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Muchachos 

Vamos Claudio Gabis todavia 
no han muerto los seres pensantes 
de mi generation, me emociono 
saber que no todo es disco music y 
ametralladoras de notas calcadas 
de “lo ultimo”. Puede ser que 
aunque el movimiento de rock 
termind o nunca existio, haya algu- 
'nos tipos con cabeza suficiente 
para darse cuenta de lo que los 
rodea. 

Chau, ahora no me para nadie. 

Rodolfo “el Golfo" 


Rosario, 5 - IX - 79 

Expreso: 

Ya hace algun tiempo que te leo. 
Siempre tuve ganas de escribirte 

motivado para hacerlo. Pero esta 
vez se dieron las cosas, y aqui me 

Un par de dias despues de haber 
leido la nota del aniversario de que 
la Apolo XI se sento a tomar unos 
mates en la tuna, lei por el 
Washington Post y luego todos los 
diarios yanquis: 

Houston: Que diablos pasa? Con- 

Armstrong: jEstos tipos son enor 
mes, seftor! 

Houston: No. Es el campo de dis 
torsion. {Santos Cielos! ;Ustede: 
no pueden creer eso! 

Armstrong: Estan bajo la superft- 

Houston: iAIgo funciona mal'; 
Control llamando.. Respondan... I 
Armstrong: Roger... Aqui bien. 
Pero hemos descubierto algunos 
visitanies... segun sus instalaciones 
han estado aqui cierto tiempo. 
Houston: Control al habla. Refuta- 
mos ultimos mensaje. 

Armstrong: Aqui hay naves. Estan 
en Hla, una al lado de otra, del 
lado mas alejado del borde del cra¬ 
ter. Examinemos la orbita... son 
las 6.73 y un quinto. Las manos 
me liemblan de tal manera que no 

Houston: Que no pueden? 

Armstrong: Demonios, es asi. Las 
camaras iuncionan mal aca 

Houston: (.Consiguieron algo? 
Armstrong: Tenemos 3 tomas de lo 
que luera... pueden haber vetado 
la pelicula. 
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Houston: Aqui control. <.cstan por 
partir? iQue significa'ese alborotc 
iPor escenas de ovnis? Eat 
pliquen... 

Armstrong: ;Estan posados aqui! 
Nos observan... 

Houston: Obtengan todas las fotos 
posibles... iEstan filmando? 
Armstrong: Si, los espejos estan 
todo en su lugar. Cualquiera sea su 
forma para mi eran naves... No 
hay dudas. 

Houston: Bueno, corten... 

Esta nota da mucho que pensar. 
Sera un verso “Periodistico” de 
los johnnies? iNeil Starky, Teo 
Aldrin, y Hutch Collins juegan 
bien al heroe y se quedan calladitos 
hasta aclarar todo lo que paso? O, 
como dice la revista “lo que pesa 
sobre los astronautas es una suerte 
de maldicion, simitar a la que ani- 
quilo a los que develaron los secre- 
tos de las proitiias de los faraones 
egipcios??” 

Pero este mundo da para todo y 
hay quienes creen cualquier cosa. 
Si es un bolazo, no pasa nada, 
figurita repetida. Si eran naves ex- 
traterrestres, jmejor! ;en cuanto 
vean que la manzana esta podrida 
(y que nosotros somos los gusani- 
tos) van a rajar despavoridos. Si es 
una maldicion... ;;idejense!!!! 
iah! Te felicito por las 84. 

Chau 

Gustavo 

Queridos amigos dej Expreso: 

Hace un par de d!as fui a la Uni- 
versidad de Belgrano a ver a Leda 
Valladares camando las coplitas 
tiernas que recopilo en tantos aiios 
de dedicarse a los “cuentos y can¬ 
tos norteiios”. Habfa puras seno- 
ras enjoyadas, con un ambiente de 
“qu£ original, querida, las cancio- 
nes de los cabecitas”. No habia 
casi ningun joven, y sin embargo 
Leda hablo mucho sobre el canto 
espontaneo, la moda de la musica 
extranjera, el rock, etc. Fue muy 
:opante escuchar y cantar juntos 
as canciones sin solemmidad que 
lace la gente de la tierra. 

Cuando volvia a mi casa, cami- 
nando entre las arboledas de Bel- 
jrano, iba pensando muchas cosas. 
Pensaba que a veces los "rocke- 
ros” y demas jovenes no nos ente- 
abamos de cosas como estas. L; 
dea que uno tiene del folklore e< 
a que sale en television; falsos 
•audios profesionales que caman 
liempre las mismas zambas como 
si fueran maquinas tragamonedas. 
pero cuando llegue a casa agarre 
los primeros Expresos, donde hay 
ios reportajes a Leda que hizo 
Diana Bellessi que matan (n°3 y 5) 
y uno a Anastasio Quiroga. (n“ 2). 
Entonces pense: iQue pasa con la 
jente del rock? <,No quicren tratar 
de averiguar algo sobre todo eso? 
Hablan tanto de que el Expreso 
lira buenas ondas, que habla de 
cosas nuevas, que volvamos a la 
naturaleza y que se yo. Pero no lo 
:ump!en. Una manera practica de 
/olver a la naturaleza es dejar 
pasar, por entre la cortina de sin- 
tetizadores, algun airecito popular. 
Viajar a las provincias, o por lo 
menqs comprar los discos de Leda; 
Mapa folklorico de Argentina, 
Folklore de rancho, o los de Anas- 
.acio que son impresionantes. 


Bueno, ahi me empece a copar 
mal, porque pense en todas las 
cosas que habia dicho el Expreso 
hasta ahora y que nadie le did 
bolilla. Y es muy male dejar pasar 
por un costado la historia esta. 
Pienso que debe ser, entre mucha 
gente, una especie de moda o sim- 
boio de estatus haber leido el Ex¬ 
preso, y hablar de los pajaritos en 
el living de casa escuchando Jann 
Hammer, coparse con algun brasi- 
lero porque “por ahi viene la onda 
ahora” y no darse cuenta de todo 
lo espontaneo y valioso que 
tenemos cerca, del mundo natural 
que nos rodea, del Chaco y la 
Quebrada y el sur y el tigre y cual¬ 
quier pueblito de provincia con su 
gente llena de viento y sol. 

Quisiera que me publiquen esta 
carta para estimular de alguna 
manera que la gente abra los ojos. 

Bueno, saludos a la gente de la 
redaccion y un vamos todavia a los 

Ricardo Nielsen 
Capital 


Y yo sabia del politecnico con 
los kilombos de siempre en el 
mate, que estudiare para el aflo, la 
del monoblock no me da boia 
muy lindo el poder de las Tinie 
bias, Abraxas me mira desde algur. 
lugar, que pena tener que rompe: 
un mundo para nacer, y segui ca- 
minando por el centro, un pendejo 
mas en medio de la multitud y esos 
changos del expreso me acuerdo de 
aquel con Icon en la tapa, me dio 
vuelta, quienes son me pregunte, 
de donde vienen de que riconcitc 
magico salieron para hacer esa 
revista, unos duendes de la pureza, 
mientras tanto mis pies me 
lievaban mecanicameme a la para- 
da del colectivo y que hago yo pen¬ 
sando en esos tipos aqui y ahora, 
salta miercoles agosto de mil nove- 
cientos- setenta y nueve y claro 
despues vinieron los delfines son- 
rientes te acordas Joni Mitchel y ese 
gordito ingles que tocaba el saxo 
hace una pila de aftos despues me 
olvide de viajar a ese pais, el boleto 
ya estaba caro para mis bolsillos j 
yo veia el tren de lejos en algunos 
kioskitos de la playa un dia no 
pude mas y me subi de colado 
2.001 una nota linda la estrella inca 
pero que paso que paso que el ex¬ 
preso ya no volaba. Vi llorar una 
princesita desde las lomas azules 
diciendo no es tan dificil congra- 
:iarse con el tiempo, lo que mas 
iamente fue la despedida de una 
loca linda Gloria Guerrero y su 
universo fantastico me hacia 
palpar el clima de los recitaies des¬ 
pues otros otros tipos se fueron 
quedando en diferentes estacioner 
Andy Snipper, Argento, Pelusa, 
Crazy Kat son estatuas de sal olvi- 
dadas en algun anden y yo, seguia 
con mis ideas medicina me gusta 
pero hay que ser un genio para en- 
trar de todos modos la revista sigue 
siendo la mejor genoveva negra 
viajando por sudamerica te 
acordas de la naturaleza Gary 
Snyder esa rareza de los tiempos de 
Kerouac la cosa iba mejorando y 
llegaron los tres aiios expreso y 
mordisco piden el divorcio ("Dale 
no es cierto que es un chiste 


nomas?”) y yo seguia vagando por 
esta Salta a las 12 y media de la 
maiiana tenia ganas de comerme 
una pizza pero mejor no. Si ha 
llegado me dijo la del kiosko y 
mordisco le dije, ^mordisco?, si, 
mas o menos como pelo. ino ha 
llegado?. No, y bueno dame el ex¬ 
preso nomas y entonces pequena- 
historiadecomoenmediodelasepara- 
ciondelmordiscoydelexpresodescu- 
brimoslarevista quequeriamos 
hacer me senti en las nubes otra 
vez notas con cultura Raoni Bade- 
sich que bien esribe Gimenez y yo 
estaba en el colectivo pero escucha- 
ba el ruido de una vieja locomo- 
tora, a mi lado Moris con toda su 
experiencia en la vida terminaba 
diciendome que seguia aprendien- 
do y seguia volando adonde la 
revista queria llevarme y en un mo- 
mento de lucidez quise acomodar 
mis ideas, tal vez abogacia aunque 
despues me muera de hambre, que 
lindo que moridsco no sea “mas o 
menos como pelo" apenas llegue a 
casa desempolvo el piano a ver si 
saco ese de Genesis, tenes razon 
desesperado de Salta (je-je) aqui no 
viene nadie y no hay un programa 
de radio como la gente antes al 
menos estaba “los dos del altillo” 
en la nacional y bueno le diste el 
gusto de verlo al negro Saluzzi a 
mi artaud y no se le ven los sur 
cos de tanto escucharlo que ganas 
de estar alia en diciembre para el 
recital de Almendra muy bien las 
nuevas secciones please notas sobre 
Kafka, Litto Nebbia, Sartre junen 
la nueva narrativa latinoamericana 
Cabrera Infante, Carpentier, 
Rulfo, Octavio Paz, Vargas 
Llosa, Ciro Aiegrial! Vallejo!! etc. 
la atmosfera poetica y alucinante 
de M.A. Asturias, sus “Leyendas 
de Guatemala" han sido descritas 
como “una pesadilla tropical vivi- 
da con una singular deiicia, una 
obra que se bebe mas que se lee” 
que' nota especial para ser hecha 
por Eduardo Abell 

Que hacen santaoialla molinari 
los ex crusis los jaivas que fue de 
Pinchevsky despues de gong, 
ocuparse mas del interior y de la- 
tinoamerica y bueno termine 
reconciliandome con el expreso 
solo quiero decirte robandole unas. 
palabras a Sergio Lacalle, que 
cuides tu pureza... 

Chau, Julio Saiquita 
Queridos Amigos: 

Ay!! Se viene!! Dios quiera que 
no, pero uno (yo) siente que falta 
algo, parece que se viene el aggior- 
namiento. El ultimo niimero... in- 
teresante, periodismo sincere diria 
yo, una linda revista... pero tam- 
bien una revista que se aburguesa, 
que llena de information las pagi- 
nas que deberian estar llenas de 
amor. Si, claro, hay 2 o 3 cosas, 
pero falta algo. 

Que queres que te diga, parece 
un recital de un grupo superprofe- 
sional, sin polenta, sin reales ganas 
de decir algo, sin inieres en 
mostrar una nueva forma de en- 
tender la vida. 

Necesitamos mas arte, mas cosas 
que vayan a lo profundo del hom- 
. bre, que remuevan su interior y 
provoquen interes hacia la autoins- 
.peccion. Tambien es lindo que. 











haya ecologia, fotografia, musica, 
etc, pero no solo eso! 

Vamos chicos, no se me queden 
en 1 la facil, que,hay que buscar en 
el ser la plena .yerdad, hablar libre- 
mente y hacer de la comunicacion 
un magico mundo de intercambic 
vital. 

Ustedes pueden y por lo tan to 
deben hacerlo. 

Con la certeza de que entende- 
ran por encima de lo que puedi 
decir una fria carta. 

Adrian 

Malaver 1740, Vte. Lope; 
N. de la R: Igual que los musico: 
(o cualquier profesion no mecani- 
tada) el expreso tienen permanen 
tes cambios, que dependen de tan- 
tos factores y que hacen que un 
mes seamos serios, el otro calien- 
tes, el otro nostalgicos, y a veces 
aburridos. ;,o vos creias que la gen¬ 
ie que hace el expreso es diferente 
a vos? Asi que aqui estamos, como 
todo el mundo. buscandole la 
vuelta a la madeja de eslar vivo, 
aprendiendo cada dia y cada dia 
olvidando, sin aflojar enlis ganas. 
Kay lectures que dicen que estamos 
mejor que nunca, olros, no, segun 
como vaya saliendo, iVio? 

Seiiores del Expreso Imaginario: 

Leyendo su revista, que conocia 
de pasada (mi dendsta la tiene en 
su sala de esperq), me sorprendi 
con la nota del Congreso Femeni- 
no. No tenia idea de que aqui 
habian llegado alguna vez los vien- 
tos de replanteo de las mujeres, 
cosa que he visto en Europa con 
mucha frecuencia. 

Me alegro de que el tema este' 
tratado con seriedad, evitando las 
exageraciones habituales en este ti- 
po de polemicas, que a veces de- 
Iqrman.el verdadero tema a tratar 
y lo convierten en fuente de odios 
y rencores absurdos. En realidad, 
todos estamos metidos en un mun¬ 
do que ha relegado a las mujeres al 
nogar (que puede ser un hermoso 
lugar si no se convierte en un en- 
cierro) y permite a los hombre 
"hacer su vida” en la calle. 

Notas como esa pueden ayudar a 
una mejor comprension de las 
Irustraciones del mundo actual y 
hacernos pensar, que mucho nos 
hace falta. 

Arq. Hector Bermudez 
_Rosario 

Respuestas generalcs de la redac- 

Miguel Angel Finoli: Un buen 
libro sobre la vida cotidiana de los. 
incas es:"Los Incas'! Victor ’W. 
Won Hagen, Culturas Basicas del 
Mundo, Editorial Joaquin Mortiz 


Guido Fava: Gracias por los cuen- 
tos que nos mandaste. 

Centro Andino Buenos Aires, Ri- 

vadavia llsi, l* p. of. 201 . Lot 

lunes y jueves hay conlerencias, 
cursos, audiovisuales para los que 
se interesan en la vida de las cum- 
bres. A partir de las 19 horas. 

EL RINCON DE LAS 
PU BL1CACION ES 
SUBTERRANEAS 
SOPLO DE VIDA: Poemas y di¬ 
bujos de Susana y Julio. Un mun¬ 
do de duendes, payasos, extraflos 
animates,en senciilos poemas y 


hermosa grafica. Una tapa deliciosa. 
Pasaje El Araucano 1331, (1407) 
Cap. 

VIRAMUNDO N° 3: Lo que em- 
pezo siendo una de las revistas mas 
prometedoras continua creciendo. 
La mejor grafica del underground. 
Perdiel 169, dto 33, Capital. 
LUGAR N° 4: Tolouse Lautrec, 
education, Mike Olfteld, poemas. 
Laguna 684, Capital. 

VIDA N°8: La publication del Sui 
Generis Fan Club apunta para 
arriba con un excelente reportaje a 
Charly, Edgar A. Poe, letras pan- 
fletarias de A. Correa, cartas, noti- 
;ias, etc. No hay direction. 

PULSACIONES A LA PUERTO 
DEL HOMBRE: poemas que nos 
mando Daniel Irigoyen (ex Men- 
tales) desde Hamburgo. Muy bien. 
Bei Westphal. Geschwister Scholl- 
Str. 23, 2000 Hamburg 20, R. F 
Alemania. 

SIESTA: Nos mandaron una serie 
de poemas y dibujos sueltos. 
Exelentes los dibujos de Sergio 
Bonzo, Alsina 1031,.dto4 (2700) 
Pergamino. 

RUBEN VEDOVALDI: Asombro- 
sos poemas que Ruben deberia 
editar en alguna forma mas 
organizada. Padre Cardiel 7674 
(7600) Mar del Plata. Atencion con 
este poeta! 

MERLINA, hoja de poemas n“4: 
Poesia mexicana prehispanica y ac¬ 
tual. Aquellos maravillosos enhe- 
bradores de cantos de Tenochti- 
tlan. Humaita 1787, (1708) Moron, 
Bs. As. 

ECOS DEL VIENTO: Los poemas 
del prolifico Daniel Mourelle 
siguen creciendo y acercandose a la 
realidad. Ecos es una de las joyitas 
del subterraneismo. Siempre los 
dibujos de Charly, delicados y 
exactos. [Bien por publicar las 
-eflecciones de Gregory Corso! 
Junta 3071, (1406) Capital “Un 
loco loco amor entre la boludoma- 
nia ambiente”. 

POEMAS DE SANDRA RUSSO: 
Que' se puede decir de Sandra me 
pregunto yo, y leo los poemas y 
estoy seguro que lo unico para 
decir es:manden 1.000$ a Dean 
Funes 2314 (5.000) Cordoba, y 
perdonen a los chicos de la 
editorial (los cuadernos de Olegario 
Pandolfo) por la insoportable 
tapa. Pero lean este librito. 

SIGNO VITAL: Sociedad y tecno- 
logia, de Thomas Merton. Cuen- 
tos, poemas, reportajes, los ninos y 
los-medios masivos de comunica¬ 
cion. Un buen debut cordobes. 
Obispo Trejo 947 (5.000) Cordoba. 
ECO CONTEMPORANEO: La 
revista “padre” de la literatura 
subterranea sigue generando una 
galaxia de pequeftas publicaciones 
de nivel exeiente. Casilla de Correo 
1933, (1.000) Correo Central. 

Esperamos ejemplares de. La 
Rosa Blanca, Nuevas Voces, 
Ayesha, El Elefante de Pan, El 
Pibe Sietecolores, La Sandia, 
Poesias y Poetas, Nucleo Subreal, 
Celeste, y cualquiera que aparezca. 

En estos dias se viene la prima- 
vera, muchachos, nos vemos en las 
plazas, que la ciudad se pone un 
poco mas linda y el aire empieza a 
oler a amor, i Puede ser? 



Grabadores de cassette y cinta abierta 
disenados para gente que “trabaja” 
con el sonido 


Representante exclusivo en Argentina 


Cabildo 2800 
1428 Capital Federal 
TE: 782-4385/3105 
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EL MAGNETISMO DE 
LOS GORDITOS 

Erigiendose majestuosamen- 
e en la plaza de la Democracia 
il sur de Guatemala, la docens 
le estatuas precolombinas fue- 
on excavadas de un lugar ce- 
emonial de las cercanias y 
:onvertidas en bianco favorito 
ie las camaras de los turistas. 
jrandes, impavidos, con 
:abeza y torso humanos, estos 
dolos asexuados fueron bauti- 
'.ados con el nombre de "los 
gorditos''. Y ocurre que los 
gorditos estan siendo obieto de 
la curiosidad cientifica, porque 
a comienzos de este ano el 
geografo Vincent Malmastrom. 
examinandolo con una brujula 
de mano, encontro que su 
aguja era atraida bacia el ombli- 
go y las sienes de algunas de 
las estatuas. La razon: Esas 
partes de su anatomia eran 
imanes. Pero lo que realmente 
sorprende, es que las rotun 
das flguras lienen unos 4.000 
anos de antlgiiedad. 2.000 mas 
que la evidencia de primeros 
experimentos con magnetismo 
hechos por los chinos. 

Los gorditos son aparente- 
mente de origen pre-olmeca, 
esculpidos por los 
predecesores de la civilizacion 
mas antigua de Mesoamerica 
Estos artesanos "iluminados 
no insertaron piedras magneti- 




cas en las piezas, sino que apa- 
rentemente las tallaron 
alrededor de los polos magne- 
ticos naturales de cada bloque 
original de basalto. Pero 
icomo descubrieron este 
magnetismo? El "magneto" 
mas viejo conocido en Mesoa¬ 
merica. es una barra de 2,50 cm 
data del 1000 ac. un milenio 
ma's joven que los gorditos y 
unos 2000 anos antes que los 
europeos lo usaran como ins- 
trumento de orientacion en la 
navegacion. Aparentemente los 
escultores de los gorditos 
sabian perfectamente como 
localizar rocas magneticas. Eso 
explicaria como los olmecas 
esculpieron una figura de una 
tortuga con un hocico magne- 
tico. Para los olmecas, 
especula Malmstrom. el magne¬ 
tismo puede haber sido elpoder 
magico por el cual las tortugas 
de mar, se orientan a traves de 
grandes extensiones de mari¬ 
nas. El geografo tambien sugie- 
re que la tortuga magnetica 
puede inidicar contactos olme¬ 
cas con los chinos, ya que 
ellos tambien hicieron sus prime 
ras brujulas en forma de tortu¬ 
ga). 

Para terminar con "los gordi¬ 
tos" su magnetismo podria re- 
presentar la fuerza de la vida, 
con el ombligo simbolizando el 
nacimiento y el parietal la con- 
ciencia o conocimiento. 



LA BATALLA DE LAS 
BALLENAS 

La caza de ballenas se esta 
volviendo peligrosa. Y no 
porque las ballenas se defien- 
dan, sino porque tienen buenos 
amigos. Porque ha llegado el 
tiempo de los corsarios ecolo- 
gicos. La Fundacion Cleveland 
Amory para los Animales corn- 
pro y refacciono un viejo barco 
pesquero britanico, y lo lan/o a 
la mar a cazar cazadores. La 
nave corsaria, llamada Sea 
Sheperd (Pastor Marino), 
descubrid al odiado pira.ta 
Sierra, un buque con bandera 
Chipriota pero propiedad de 
una companfa ballenera fantas- 
ma con base en el pequeno 
principado de Liechtenstein, y 
que se supone pertenece a ca¬ 
pitals japoneses. El Sierra es 
famoso por lo escurridizo, ya 
que se interna en aguas de 
cualquier pai's, caza y desapa- 
rece. Los ecologos lo odian 
porque hace sus matanzas de 
un modo especialmente cruel: 
en cambio del arpon usual, con 
punta explosiva, que mata in- 
tantaneamente. Sierra usa un 
arpdn simple, que implica una 
larga agonia para ei animal. 

Bueno, la cuestion es que el 
Sea Sheperd, cargado con cien 
toneladas de cemento en \a 
proa, embistio al Sierra, abrie'n- 
dole un tremendo surco de 
agua. El ballenero tuvo que 
dirigirse urgentemente al cerca- 
no puerto portugues de Oporto. 
Allf quedara inutihzado por los 
proximos cuatro meses. 

Casi al mismo tiempo que 
esto sucedfa, la Comision In- 
ternacional Ballenera votaba 
por gran mayorla una ley prohi- 
biendo toda la caza de ballenas 
en alta mar. Rusia y Japon, los 
dos unicos pai'ses que tienen 
flotas de balleneros industria- 
les. tendran que suspender sus 
actividades. Los defensores de 
la especie en peligro dicen que 
se salvaran unas 10.000 balle¬ 
nas por ano gracias a la nueva 
ley. 


ballena tisia para procesar 


GRAN JEFE URANIO NO 

Un tercio del carbon de bajo con- | 
tenido sulfurico y la mitad del uranio J 
norteamericano yacen enterrados en | 
territorio piel roja. Y ya no se puede I 
mandar a John Wayne a exterminar a | 
los salvajes y ocupar sus tierras, | 
como se hacia en las buenas ^pocas. | 
Los indios ahora tienen abogados y & 
un especialista iranf que los aconseja | 
acerca de como sacar el maximo pro- a 
vecho de los recursos naturales de | 
sus tierras. , 

El secretario de energia del gobier- 
no de los Estados Unidos se vio' obli- 
gado a fumar la ( pipa de la paz con ] 
Peter Me Donal, lider de los Navajos y ! 
presidente del Consejo Tribal de Re- 
cursos Energeticos (CERT). Hasta a- 
hora. los recursos de las tierras indias | 
habfan sido explotados por com- j 
pafiias privadas bajo contratos que : 
rendi'an muy poco beneficios a los • 
pieles rojas. La Utah International In- i 
corporated, por ejemplo, pagaba a los 
Navajos 25 centavos por tonelada de 
carbon extrafda, cuando el precio j 
normal es un d6lar y medio. Pero los 
caciques modernos han aprendido 
que un contrato injusto puede ser 
desafiado en la corte. Y que por fin 
tienen un elemento en sus manos 
para llamar la atencion del gobierno y 
el Congreso sobre la vida y las dificul- 
tades de los primitivos pobiadores del 
continente.' 
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EL ARBOL DE LA GRAN PAZ 
Yo, Deganawidah, 
y los jefes de nueslras Cinco 
Naciones de la Gran Paz 
descuajamos ahora el pino mas alto 
y en la cavidad por el dejada 
echamos todas nuestras armas de 
guerra. 


Dentro de las honduras de la tierra, 
adentro, abajo, en lo profundo 
echamos todas nueslras armas de 
guerra... 


Las enterramos lejos de la vista para 
siempre... 

y volvemos a plantar el arbol... 

Asi la Gran Paz sera establecida. 
(Poesia iroquesa). 


Que las grande potencias 
gastan enormes fortunas en ar- 
mamentos para mantener la 
paz, es por todos conocido. 
Pero tambien gastan mucho en 
ocultar esas armas a la curio- 
sidades del enemigo. Ahora, a 
partir del Tratado para la Limita- 
cion de Armas Estrat6gicas 
(SALT II), Estados Unidos y Ru- 
sia van a tener que exprimir 
sus presupuestos y sus ima- 
ginaciones en busca de nuevos 
metodos para encubrir su 
potencial ofensivo y defensivo. 
El tratado exige que los paises 
lirmantes puedan chequear pe- 
riddicamente la cantidad y cali- 
dad del arsenal nuclear del 
contrincante por medio de 
satelites espfas, verificando de 
esa manera que no sobrepasen 
los limites establecidos en el 
acuerdo. Ambos pafses se ven 
obligados a inventar un truco 
que permita ; poner "al 
desnudo" las armas cuando 
pase el ojo orbital, y esconder- 
las despues para, evitar su des- 
truccidn en caso de ataque 
enemigo. 

El metodo ruso para jugar a 
las escondidas con los chiches 
atomicos no ha trancendido a 
los medios de comunicacion. 
Los americanos, en cambio, 
han dejado deslizarse por 
debajo de las puertas del Pen- 
tlgono uno de los proyectos al 
respecto. El semanario Time lo 


hizo ptiblico en uno de sus 
ultimos ndmeros. Se trata de 
construir una ruta ovalada de 
diez a quince millas de largo, 
con 23 refugios, subterraneos 
colocados a igual distancia a lo 
largo del_ recorrido. Por el ovalo 
circularfa un gigantesco 
camion de 60 metros de longi- 
tud, con 24 enormes ruedas y 
un peso de 335 toneladas, 
transportando un moderno 
misil atomico MX, una rampa 
de lanzamiento y una ( gruesa 
caparazon que impediria a los 
instrumentos de los satelites 
discernir si el camion lleva el 
misil o no. Cada rato, el camion 
se detendrfa ante uno de los re- 
•ugios y descargaria (o simula- 
ria descargar) el cohete 
atdmico. De esta manera, los 
espias orbitales no sabrlan 
nunca si el misil esta en el 
cami<5n o en uno de los 23 re¬ 
fugios. En caso de guerra los 
rusos tendrfan que disparar 24 
proyectiles por cada america- 
no. 

Los yanquis, en cambio, con- 
tan'an con 24 rampas de lanza¬ 
miento por cada cohete, 

El proyecto, que esta a la fir- 
ma del presidente Carter, 
planea la construccion de 206 
“ovalos escondite", a un 
costo aproximado de 30 ( billo- 
nes de dolares, y entrana en 
funcionamiento en 1986. 


gCONOCE 

ALGUN 

CASSETTE 

QUE 

OFREZCA 
GARANTIA 
PARA 
TO DA LA 
VIDA? 


En el supuesto caso de que el cassette TDK 
falle por defecto de material o de 
fabricacion, simplemente solicite al 
comerciante de quien lo ha adquirido 
canjearlo sin cargo. 

©TDK 

CASSETTE DE MAXIMA CALIDAD 

Precio sugerido al publico desde $ 4.350 


AL GRAN BONETE SE LE HA PERDIDO 
UN MISIL ATOMICO 
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Jorge de la Vega murid hace ocho ahos y todos 
creyeron que era una broma. Ese era su estilo 
para ocuparse de las cosas serias. Fue uno de 
los creadores mas importantes de la decada del 
60. Aun hoy (una tpoca de euforias muy dife- 
rentes), sus pinturas y sus condones no han 
perdido vitalidad y pueden emocionarnos como 
si recien las descubrieramos. 



































UN POSTREK HOMENAJE: 

"Sofie que hacian an la Recoletafel 
posher homenaje a un ilustre poeta/y que 
al oir a los oradores/hula espantado por 
entre lasflores..." (cancibn). 

Seria una falta de respeto hacer una 
evocacibn llena de anbcdotas y elogios a 
tan furibundo antisolemne. Pero resulta 
que lo que no sblo no ha perdldo utilidad 
sino que se ha vuelto prlorldad para la 
salud mental de la , poblacibn es su 
mbtodo "El mbtodo de dar vuelta las 
cosas, constante de su vida". 


ANTECEDENTS: _ 

De chico no es aim seguro si se dedico 

a la fabricacibn de violines o no, pero 
creemos lo que dice Hugo Parpagnoli: 
"Jorge de la Vega, de chico, hubiese roto 
un piano para hacer un violin. Ahora rom- 
pe la pintura para contar la realidad '. Em- 
pezo con una sutil invitacibn. En 1952 pin¬ 
ts "Pase y Vea". Unas caras espan- 
tosamente risuefias, el cuadro, cargado de 
uidturid tuapas espesas de pinluia). algo 
brutal v tenso Pero enlte inviidtnus a ver 
la reaiidad y decidirse a mostrarnosla 
como haria despues. De la Vega tuvo un 
periodo en que se dedicb a hacer cuadros 
abstractos geometricos (I960), influencia 
de su paso por la Facultad de Arquitec- 
tura. Segim Enrique Pichon-Riviere, la 
creacibn es un mecanismo por el que uno 
evita el caos interior. Descubrir. crear, 
“significa veneer el miedo a lo insolito, lo 
nuevo o lo siniestro que pueden ocultarse 
en el objeto'. La invitacibn que nos habia 
hecho era insoportable para 61 mismo y se 
refugia del caos en el orden de las 

.ulemas a.. Pichon Riviere dice 

que "...la creacibn... estbtica es siempre 
una quiebra del orden establecido, del 
sentido comun y de la opinibn publica" 
Pero el orden estaba desordenado. el sen¬ 
tido sin sentido y la opinibn. vaya a saber 
uno. De la Vega no aguanta mbs y larga 
'sus monstruos. En 1960 forma con Luis 
Felipe Noe, Romulo Maccio y Ernesto 
Deira el gruoo "Nueva Figuracidn”. Liz 
Taylor > Lollobrigida usan ropa 

ajustada. brillante y seductora. Johny 


Tedesco nacla y Sinatra era un bambino. 
Pero estos chicos enchastran las telas y 
pintan caras horribles; las ultimas tenden- 
cias en arte eran no-figurativas (es decir, 
sin figuras reconocibles de la realidad). 
Por un lado las tendencias geometricas y 
por otro el informalismo, en cuya presen- 
cia caotica de pintura y materiales diver- 
sos el drama que resaltaba era la ausencia 
del hombre.. Y las Ihieas. que si eran 
figurativas, empecinadas en bellos colores 
y composiciones novedosas, eran in- 
capaces de hablar del nuevo desconcierto 
del hombre en el mundo. La "Nueva 
Figuracibn", haciendo uso de todas las 
innovaciones de tendencias anteriores con 
completa libertad, volvib a ocuparse de la 
leaTidad. Pero no refleiaron una realidad 
visible y objetiva sino que hicieron 
cuadros que eran reales, donde. los 
miedos y los deseos, los motores subte- 
rraneos de toda realidad, eran los actores 
principales. Una vision desmistificadora y 
algo tragica al comienzo. En todo el mun¬ 
do las ilusiones de la posguerra em- 
pezaban a hacer mucha agua ya. Tanta, 
que De la Vega pinta "Los Naufragos". 
Sus cuadros son cabticos, las figuras 
humanas apenas reconocibles en la 
mamba de la pintura, sufren mil ataques y 
amenazas, son agredidas no se ve por 
quien, todo es amenazador... pero intentan 
salvarse. De la Vega pinta "El Rescate 


DON FULGENCIO O EL METODO 
DE DESCARTES: 


En 1963 esas formas confusas empiezan 
a aclararse, a distinguirse mejor. Y se 
descubre su mbtodo: descarta la solem- 
ntdad, la ilusion de controlar racionalmen- 
te su creacibn, y las "bellas artes". De la 
Vega crefa en la infancia. No porque 
fuesen los hombres de rr.aflana, sino 
porque se daba cuenta de que el 
desprejuicio, la libertad y el juego riesgoso 
son los instrumentos mbs eficaces para 
comprender la realidad y ubicarnos en ella 
como mejor podamos. En toda su obra 
siempre estbn las parejas de opuestos (del 
derecho y del revbs): el miedo y la alegrla 
de vivir, la memoria y el olvido, el 



Gusanito al revbs 1964 


apiftamiento y el vaclo, la ironla y la ter- 
nura. Juega con lo real para darle un sen¬ 
tido. Este periodo es conocido como el de 
las transformaciones o conflictos ana- 
mbrficos (entre nosotros: el de los "mon- 
truos"). Un bestiario fabuloso en el que 
podemos reconocer los propios, especies 
de monstruos "colectlvos". 

Con gbneros y papeles endurecidos 
forma el cuerpo del bicho. Despubs agarra 
fichas de nbcar o de mecano, o piezas de 
rompecabezas de cartbn o madera pin- 
tada, o letritas de plbstico duro y brillante 
y los pega como ojos o bocas,... La cosa 
sigue con calcomanlas, historietas y 
figuritas hasta parecer los divertimentos 
de los chicos en la escuela. Y realmente 
parece un chico de escuela, pero propone 
aprender las cosas de otro modo. 

Esta referenda al mundo de la nifiez y la 
escuela se da en tres niveles: 

1°) El de los elementos que usa: habrla 
que agregar las tapitas de gaseosas, el 
papel de Torro, las monedas de 10 pesos, 
las puntillas viejas de mamb, las laminas 
dldbcticas con el tubo digestivo o escenas 
histbricas, y sobre todo la goma de pegar, 
que es lo que fija las cosas, las ordena y 
les da su coherencia. 

2°) Hay un metodo de escuela: igual que 
en las lecciones, De la Vega cuenta 
historias con personajes importantes. 
Igual que en la escuela donde conviven los 
poliedros, las batallas, mamlferos y ver- 
tebrados con los rios y el solfeo, 61 junto 
todo en el mismo cuadro sin que los ven- 
triculos se ofendan p'or codearse con el 
as de corazbn. El metodo se hace mbs 
evidente cuando se pone a mirar el mundo 
y reconstrulrlo como hacen los chicos: 
junta objetos y los pega para dar forma a 
algo nuevo (collage), recortar figuritas y 
las dispone en un orden cambiado: los 
barcos de la batalla y los elefantes de la 
selva africana forman ahora una caravana. 
Tiene la mania de enchastrar el trabajo 
prolijito con un pincel asi de grueso que 
chorrea y la estropea todo. Lo que sale 
mal lo borra, lo tacha, hace garabatos, 
comienza por aca y termina en la punta del 
lienzo. O reproduce la misma imagen 
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Dibujo 1967 




















Dibujo B/N 1968 



varias veces. siguiendo caminitos, como 
cuando nos haciamos un dibujito con tinta 
en la goma de borrar (o sellos de papa 
para los mis jbvenes) y lo imprimlamos 
hasta que se agotaba. Esto vuelve a 
hacerlo en sus grabados de Nueva York de 
1967 donde incluso todo un grabado an¬ 
terior del que ya sac6 copias. pasa a for- 
mar parte de uno.nuevo. 

3 s ) Hay un clima'de escuela: dado en parte 
por esos bichos de tela blanca endurecida 
que parecen los delantales almidonados 
(hay adembs titulos claros como "Recuer- 
do de colegio" de 1963). 

"Pero quien esta mas impregnado de la 
atmdsfera especial que se socializa en las 
escuelas es sin duda Jorge De la Vega. 
Circulan por sus cuadros, con una extraha 
poesla y una gran dosis de ternura, el 
asombro y el anonimato, la individualidad 
y el apirtamiento, el movimiento y el vacio. 

La textura, el chorreado, el corrugado 
crean incluso dos imbgenes casi im- 
posibles de obtener en pintura: la que 
afecta el olfato y la que se refiere al tacto. 
En De la Vega hay olor escolar, tufillo de 
aula y de chico, pero ademds un sutil 
escalofrio casi animal lindante en todo 
momento con lo mbgico" (de "Escuensinu 
de Ricardo Martm-Crosa). 

Igual que los chicos, dudaba que las 
cosas fueran tal cual le declan y que una 
cosa no pudiera ser otra cosa, transfor- 
marse. Un pequefto inventario de sus 
titulos nos aclara: "Espejo","El espejo ine¬ 
vitable", "El espejo al final de la escalera", 
"Vacio", "Esquizo beast: Gusanito al 
reves . Dobie emplazamiento . etc. 
Dobles y triples imdgenes del mismo 
blcho pasan a ser frecuentes. Una "real", 
la formada con los elementos que ordena 
y pega. la o las otras son. en una segunda 
etapa. una especie de calcomania (la 
nama uel caico): frota con negro sobre 
una tela llviana encima del collage, y luego 
la estira, deformando la imagen. Este efec- 
to ub espeio ut- parque de diversities io 
prolongs inconporando pedazos de espejo 
sobre la tela para terminar ponibndolos 
enteros frente al cuadro para que tapen 
una parte y reflejen otra. Asi el monstruo 
que huye cobardemente por la derecha, 
aparece amenzador por la izquierda. Lo 
que estb no esti, o es de varias formas al 
mismo tiempo. 

En una conversacidn con Hugo Parpag- 
noli, decia hablando de sus cuadros: "Los 
mirarbn porque tratan de colocar al espec- 
tador en mi situacibn de desconcierto 
irente a la realidad yarn! propia lucha con 
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la pintura. Quiero que mi pintura sea 
natural, sin limitaciones ni fbrmulas, im- 
provisada como es la vida que crece por 
lados que yo no quiero y hace lo que le da 
la gana. Otras veces es dbcll. 

Quiero que mi obra choque con el 
espectador con la misma intensidad con 
que chocan todas sus partes entre si, por 
pequeftas que sean. Una Itcha de nacar 
sobre una mancha. Un numero junto a una 
piedra. Una bestia de oropel. Una quimera 
de humo. seres midiendose con el vacio y 
un espejo para que se miren" 


“ESTAR CERCA, APROXIMAR- 
SE...“ 


El catblogo de la exposicibn "Homenaje 
a Jorge De la Vega" (Galeria Carmen 
Waugh, octubre 1971) decia, refiriendose a 
sus canciones: "Una de sus letras mas 
conocidas, El gusanito, fue escrita en su 
adolescencia, 14 aflos antes de su etapa 
pictbrlca de 'los monstruos'... Tiene con 
ella una relacibn directa, ya que plantea la 
existencia de una imagen vista del 
derecho y del revbs. Y asl como esta can- 
cibn es clave para entender esta etapa, 
otra letra: Proximidad es clave para enten¬ 
der su ultimo perlodo" 

Desde 1965 De la Vega empieza a pintar 
figuras casi exclusivamente en bianco y 
negro, utilizando el dibujo claro, redon- 
deado y llamativo de los "comics" y los 
disehos publicitarios. Son escenas 
atestadas de gente alegre y risuefla, 
jbvenes pulcros y buenos mozos, y 
seftoritas seductoras y algo bobas. Pero 
sus caras y cuerpos se delorman. sus 
brazos y piernas se alargan, se retuercen, 
se enroscan unos con otros como si 
fueran de chicle. Justamente: "Luego 
pintd un mundo de personas retorcidas y 
dadas vueita: el de la aparente sociedad 
de consumo. Puso su ojo de artista de 
pais subdesarrollado para ver al pals mas 
desarrollado y radiografiarlo cruelmente” 
(Luis Felipe Nob). Aldo Pellegrini dird que 
"ese mundo no es trbgico sino un poco 
ridlculo". 

Y desde 1968, la ampliacibn de los 
mbtodos o recursos, lo Neva a un lenguaje 
cada vez mds popular. Por un lado sus 
"Rompecabezas" (otra vez lo infantil y lo 
didactico), conjunto de cuadrados de 1m x 
1m donde aparecen tripas redonditas, 
manos que sujetan pies, pies que se 
apoyan en no sabemos que partes blandas 
y de nuevo las sonrisitas de los "Natural 
Soy" (uno de sus titulos). Son intercam- 


biables y todos valen lo mismo. Por otro 
lado (especialmente a partir del 69) esta de 
lleno trabajando con fotos a las que casi 
ni deforma y reproduce tal cual. Muchas 
veces retratando personates y esCenas de 
la contracultura (como el famoso "Hendrix 
Guru"), o directamente recortandp las 
formas en las fotos impresas y luego 
dibujando encima. 

En este momento es cuando incorpora 
llneas de color (hechas con marcadores) 
que contornean una y otra ves las figuras. al 
estilo de los afiches de la bpoca, imitando 
los efectos logrados en fotografia y video 
(y que la deformacibn publicitaria llamb 
"Psicodblicos"). Los mbtodos infancies 
parecen corresponder ahora un poco mas 
a la adolescencia. y sus obras tienen el 
aire de aquellas con que empapeldbamos 
las paredes de nuestro cuarto: el recortar 
fotos de revistas, el repasar los contornos 
o el llenar sblo los espacios en blancos de 
las fotos, la pasidn por los marcadores. 
Faye Dunaway junto a los Grateful Dead y 
luego el goleador del equipo. Un clima de 
rebelibn igual que la letra de "Proximidad" 
con su lista de verbos reflexivos, imperati¬ 
ves y adjetivos, refiribndose al diccionario. 
ese presunto ordenador de lo existente, 
vuelve a marcar la rebelibn del escolar 
frente a las convenciones. 

Estos ultimos 8 anos mtroduieron pers- 
pectivas nuevas en arte. Por eso de poco 
vSTe querer ubicar o definir su obra. Lo 
vigente y lo necesario es su mbtodo. 
Ultimamente De la vega estaba dedicado 
casi exclusivamente a la cancibn. Y tarn- 
poco fue un juego pueril. En la mejor 
tradicibn de los poetas-cantores, sus 
letras y melodias simples y rpeurrentes 
lograban ese clima magico y lestivo por 
el que campeaba la comunicacibn. De la 
Vega estaba enamorado de este contacto 
con la gente. En un momento fueron muy 
populares. Ya es hora de cantarlas 
nuevamente ...y... a ver esa caja de pin- 
turitas chicos! 


Jorge Gumier Maier 


PROXIMIDAD 

Estar cerca. aproximar.se, 
accrcar.sc. cstrcchar.sc y abra/arsc. 
ro/arse, bordearsc v coniundirsc, 
y cetlirse y apretarse 
apiftarsc. ayavillarsc. 
alleyarse. adjuntarsc c incluirsc 
hacinarsc, apropincuar.se y anudar.se 
y reanudarse, avecinarse y eonvivirse. 

Unamunos, unil'iqucuionos. 
ahudantonos, sumcinonos, adieionemonos. 
reunamonos, liyuctnonos. rccupileimmos. 
concilicmonos y aylutinemonos, 
aliemonos y enlacemonos. 
adhiramonos.amalyamcntonos v harajctminos 
enrosquennmos, embcbainttiios e inlereule- 

y emrelaeemonos y entreme/elamonos y ctl- 
irelejamonos. 

C ompiiilera, ueompahame, 
eonseeueme. inseparable, cunnivenlc 
conlnsa. aproxmiada. convcryente 
yuxtapuesta y adyacenlc 
Iromeri/a e inherente 
inelusa, inclufda y subsiyuicnle 
tijuie cuanlo podria liacer la gente 
si el diccionario fucra menos itnponcnic 









Desde la tierra a la Tierra: 


La Mujer, 

heroina 

civilizadora 



Este es un relato de los tiempos prehistdricos. 

Sin la proeza colosal de nuestros antiguos ancestros, 
jamas hubieramos llegado a los ultimos siglos 
-los ultimos kildmetros- de la civilizacidn humana. 

El conocimiento de que las mujeres fueron alguna vez, 
y por largo tiempo, organizadoras y lideres de la vida social, 
y que la inferioridad femenina no esta bioldgicamente 
determinada, dard a las mujeres la confianza necesaria 
para pensarse a si mismas como personas; e impulso al deseo 
de liberacion de ellas mismas y del ser humano en general. 



La madre de nuestras canciones, la madre de to- 
das nuestras semillas, nos did a luz en ei comienzo 
de las cosas y ella es la madre de todos los huma- 
nos, la madre de todas las naciones. Es la madre 
del trueno, la madre de los rios, la madre de los 
drboles y todas las cosas. Es la madre del mundo 
y de los hermanos mayores, la gente de piedra. Es 
la madre de nuestros hermanos menores, los fran- 
ceses, y los extranjeros. Es la madre de nuestros 
objetos de danza, de todos nuestros templos, y es 
la unica madre que tenemos. Solo ella es la madre 
del fuego, y del Sol, y de la Via Lactea. Es la 
madre de la lluvia y la unica madre que tenemos. 
Y nos ha dejado una senal en todos los templos, 
una senal en forma de canciones y danzas. 

Indios Kadaba de Colombia 


L a historia de la mitad de la humanidad 
-las mujeres- ha permanecido larga- 
mente oculta. Traerla a la luz requiere 
una reinvestigacion antropoldgica del rol y 
la habilidad de las mujeres en la sociedad 
prehistorica. 

iExistio un periodo histOrico en el cual 
• las mujeres fueron altamente estimadas y 


eiercieron una profunda influencia sobre la 
sociedad? 

La existencia del matriarcado es uno de 
los temas mas controvertidos de los 
ultimos cien anos de investigacion an- 
tropologica, y ha empezado a ser mayorita- 
riamente aceptado a medida que nuevos y 
mas contundentes desc'ubrimientos lo 
afirman. 


Las fuentes utilizadas para la elabora- 
cidn de esta nota, asl como la opinion per¬ 
sonal de la autora, consideran que el clan" 
maternal fue la primera forma de organiza- 
cion social del ser humano. 

Se han delineado tres grandes dpocas 
de evolucidn social. La primera con una 
economia basada en la caza y la recolec- 
cion; la segunda en la agricuitura y gana- 
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India* del fiucaca construycndo balsas 


deria; y la tercera corona este desarrollo a 
traves de la produccion e intercambio de 
mercancias. 

El Clan 

L os investigadores de las sociedades 
primitivas (utilizamos esta paiabra en 
terminos cienllficos y no con un sen- 
timiento peyorativo, racista o colonialista) 
que aim retienen formas significativas del 
modo de vlda paieolitico o neolltico, se 
han encontrado, para su sorpresa, con es- 
tructuras sociales completamente distin- 
tas de las nuestras.'Es declr basadas en el 
clan y el sistema tribal desarrollados a 
partlr del parentesco maternal, donde la 
mujer jugaba un papel directriz, en bspero 
contraste con la sociedad moderna elabo- 
rada sobre el pater-familia y la supremacia 
masculina. 

Tambidn observaron que estas 
sociedades poselan relaciones sociales y 
sexuales igualitarias, una produccion 
colectiva y la posesion comunal de la pro- 
piedad. Es decir que el clan maternal, que 
otorgaba un lugar honorable a las mujeres, 
era un orden colectivista donde ambos se- 
xos gozaban de igualdad sin sufrir opre- 
sion o discriminacibn. 

El hecho de que el parentesco por llnea 
materna aim exista en algunas regiones 
del globo, sdlo tiene explicacibn conside- 
r^ndolos como supervivencias de una 
epoca matriarcal previa. 

El alto estatus de las mujeres es princi- 
palmente visible en el perlodo de desarro¬ 
llo de la agricultura. La preeminencia de 
las mujeres como cultivadoras han sido re- 
gistraoo en los ritos de fertilidad conduci- 
dos por el sexo femenino, y tambien en la 
glorificacibn de las mujeres como diosas. 

El clan maternal es tan viejo como la 
humanidad misma. Las primeras feminidas 
que usaron sus palos de escarbar para ob- 
tener raices y larvas, aprendieron a cultivar 
el suelo. Como no se conocia la participa- 
cion masculina en la gestacion de los ni- 
fios, la mujer era considerada poseedora 
de la capacidad magica y misteriosa de 
crear vida. A partir de esto se le atribuyb 
tambien la capacidad magica de hacer ger- 
minar la semilla. Las mujeres siempre 
tuvieron ninos, pero hubo un tiempo en 
que esto no interferia con su independen- 
cia economica, como lo demuestran sus 
registros productivos. La produccion co¬ 
munal era acompartada por el cuidado 
colectivo de los ninos. Las mujeres no es- 
tuvieron siempre vinculadas con esposos 
o padres; antes que apareciera el matrimo- 
nio y la familia como formas sociales, e- 
xistieron otras en las cuales sus comparte- 
ros de vida y trabajo eran los hermanos y 
los hermanos de las madres del clan. 


De Mono a Humano 

&/iientras que generaimente los anima- 
wm les machos sdlo tienen que cuidar de 
UB sf mismos, las hembras en cambio de- 
ben proteger y alimentar a sus crias. Esta 
excepcion al individualismo, se convierte 
en el punto de partida para la modificacion 
de los rasgos animales y el desarrollo de 
nuevos habitos requeridos para la 
socializacion de las especies. 

Robert Briffault ha mostrado como la 
proteccion maternal en el mundo animal 
condujo al desarrollo de lo que podriamos 
llamar, en el mundo humano, "proteccibn 
social"; es decir el interns mutuo de todos 
los miembros del clan por el bienestar y la 
seguridad del otro. Los instintos materna- 
les y formativos de las hembras las 
capacitaron para ensertar el camino hacia 
la modificacion de los impulsos animales, 
reemplazandolos gradualmente por una 
conducta social. 

Aunque ambos sexos poseian por igual 
cerebro, manos y otras condiciones anatb- 
micas requeridas para la actividad 
humana, fue la hembra quien primero 
cruzo el puente desde lo animal a lo hu¬ 
mano. S6lo las madres estaban equipadas 
con las respuestas afectivas que fueron 
extendidas al mundo humano en la forma 
de colaboracibn social. 

Gordon Childe conecta la aparicion de 
los primeros humanos con el advenimien- 
to de la Era Glacial. Sostiene que ante el 
drbstico cambio del medio ambiente 
muchas especies desaparecieron, y llega- 
ron otras mas adaptadas a las duras con¬ 
diciones de vida. La antropbloga nortea- 
mericana Evelyn Reed, considera que des¬ 
pues de un largo perlodo de clima 
favorable, condiciones mas serveras con- 
dujeron a las hembras de nuestros antro- 
poides ancestrales a esfuerzos para sobre- 
vivir con nuevos metodos: Empezaron a 
usar e inventar herramientas. HaciPndolo 
cambiaron el modo de sobrevivencia, 
basado en el individualismo competitive, 
hacia un nuevo y humano modo de vida a 
traves de la cooperacibn social. 
Maternidad Versus Rivalidad 

Com p etitiva 

E n el mundo animal cada macho compi- 
te con otros para tener acceso a la 
hembra o hembras de su vecindad. 
Esto hace del macho el sexo combativo, 
peleandose uno con otro no sblo por las 
hembras sino para asegurarse tambien un 
lugar dominante en el territorio ocupado 
por las hembras. Este antagonismo y riva¬ 
lidad de los animales machos, es una 
fuerza antisocial que les impide asociarse 
en grupos cooperatives para la mutua 
proteccion y provisibn de alimentos. 

Evelyn Reed en su libro. Woman’s Evo¬ 
lution, nos dice que en la aurora de la 
estirpe el hombre tuvo tambien que veneer- 
sus propios impulsos animales y convertir- 
los en una nueva naturaleza humanizada. 
Reed se explaya largamente sobre el pro- 
ceso a traves del cual los machos debie- 
ron aprender a controlar su animosidad 
mutua, aprendiendo tambien a cooperar el 
uno con el otro. La combatividad asociada 
a la sexualidad del macho, tuvo que ser 
vencida y reemplazada por relaciones 
fraternales. 

La tolerancia mutua entre los machos 
adultos fue la primera condicibn para que 
pudieran florecer los primeros grupos 
hominidos donde se produjo la translcibn 
de animal a humano. Este salto se llevb a 
cabo a traves del totem y el tabu”, que 
instituyeron un control social sobre las 
necesidades naturales -sexo y alimenta- 
cibn-, y alteraron drasticamente el caracter 
violento de la sexualidad masculina. 


La cultura salvb al hombre del determi- 
nismo biologico, lo salvb tambien, proba- 
blemente, de. su total extincibn. Pero la 
cultura no se crea por si misma; es la 
creacibn de los seres humanos que, al 
producir los medios de vida, tambien 
produce una cultura. El principal agente 
de este proceso fue la mujer, quien "salvo 
al hombre en el amanecer de su tiempo, lo 
vistib, lo alimentb y lo conforto", em- 
pezando en su infancia, cuando fue 
alimentado y protegido por las madres. 

A traves de los principios del tabu 
totemico, las mujeres iniciaron las reglas 
de abstinencia que prohibian a los horn- 
bres el acceso sexual a ciertas mujeres. 
Los machos del grupo trabajaban en 
colaboracion con las mujeres, pero no 
podian tener relaciones sexuales con las 
mujeres totemizadas y clasificadas como 
sus madres y hermanas, pertenecientes al 
mismo clan. De esta manera lasluchas en¬ 
tre parientes para tener acceso a las 
mismas mujeres, fueron suprimidas, y 
surgen las primeras hermandades mascu- 
linas en el seno del clan maternal. 

La idea de que las mujeres han estado 
siempre subordinadas a los hombres 
(recordemos las ilustraciones sobre la pre- 
historia donde aparecen los hombres con 
el garrote, arrastrando de los cabellos a 
sus compafieras, u otras, en que aparecen 
realizando todas las tareas "civilizadas", 
mientras las mujeres permanecen pasiva- 
mente con sus ninos en brazos como 
telbn de fondo; imbgenes con las que a 
todos nos han curtido -o currado- desde 
nuestra infancia), proviene del error de 
transferir las condiciones de la vida 
moderna a otro tipo de sociedad donde 
ellas no existian. Precisamente porque las 
mujeres no eran cazadores vagabundos 
y guerreros, pudieron convertirse en 
sedentarias, cultivando el suelo. 
produciendo herramientas y articulos 
provechosos, domesticando a los 
animales y a los hombres. 

Los hombres por otra parte, fueron ar- 
mados para sus ocupaciones de caza, 
pesca y para defender a sus comunidades 
de depredadores de afuera. No fueron ar- 
mados para dominar a sus propios herma¬ 
nos, y menos aun a sus hermanas y 
madres. Bajo el sistema del tabu totemico 
la vida de todo integrante del mismo clan 
era sagrada, y aun mbs la de la muier 
prohibida bajo tabu. Diferentes clases de 
sociedades producen diferentes clases de 
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hombres, y los hombres del matriarcado 
estaban acondicionados por la sociedad 
comunal e igualltarla que habria sido 
establecida por las mujeres. 

La supremacia ejercida por las mujeres 
primitivas no fue obtenida por la fuerza de 
las armas, ya que los hombres eran el 
sexo armado. Las mujeres eran el sexo 
mas respetado -porque la sociedad 
comunal que ellas habian creado era bene- 
ficiosa para toda la comunidad, tanto 
hombres como mujeres. 

Dado que las primeras sociedades 
fueron iniciadas y consolidadas por el 
sexo femenino, llevan el sello del lado 
maternal del sistema clanico. Sin embargo 
fueron mas que un matriarcado; fueron 
una hermandad matriarcal. 

La Agricultura 

L a sociedad humana puede ser divtdi- 
da en dos grandes epocas; la de reco- 
leccibn de alimentos y la de produc- 
cion de los mismos, que empieza con la 
agricultura y la domesticacibn de 
animales, fundando los cimientos de la 
civilizacibn. 

Desde el principio hay un continuo 
testimonio del trabajo de las mujeres 
procurando y desarrollando una gama de 
alimentos, aprendiendo metodos de con- 
servacion de los mismos. El principal 
utensillo en este trabaio -y probabiemente 
el primer instrumento humano- fue el palo 
para escarbar. una larga vara con el extre- 
mo en punta usado por las mujeres para 
sacar ralces y vegetales de la tierra. 

Salvo algunas pocas areas en el mundo, 
las fuentes mas seguras de alimentacion 
en ciertos periodos historicos, no eran los 
animales sino los vegetales. 

A traves de su larga experiencia en las 
actividades de escarbar raices, las mujeres 
aprendieron el arte de cultivar el suelo. No 
solo la cantidad, sino tambien la calidqd 
de las plantas fue mejorada.Gordon Childe 
nos cuenta que practicamente todas las 
plantas alimenticias de alguna importancia 
fueron descubiertas en el neolitico, entre 
ellas arroz, maiz, trigo, cebada, batata, 
mandioca, calabazas y muchisirrias otras 
plantas que no son cereales. No solo fue 
necesario descubrir los metodos 
apropiados para su cultivo, sino que se 
necesitaron tambien instrumentos de 
labranza, de recoleccibn y almacenaje de 
los granos. y otros para el proceso de 
convertirlos en alimentos. 

Domesticacion de Animales 

demds de cultivar plantas, las mujeres 
tambien recogfan insectos, moluscos, 
tfHfllagartijas, larvas, pajaros, y las crias 
de muchas especies animales, a las que 
cuidaban y alimentaban, asi como a 
aquellas traidas por los cazadores de sus 
expediciones. 

Este cuidado y proteccion suministraron 
las bases para los primeros experimentos 
en la domesticacion de los animales, que 
conduciria luego a la aparicibn de la 
ganaderia. No es raro que un investigador 
de campo haya encontrado en sociedades 
primitivas, a una mujer dando de mamar a 
la cria de afgun animal en pecho, y a su 
propio bebe en el otro. 

La Conservacion de los Alimentos 
rps> n el proceso de adquirir control sobre 
Ito los alimentos, las mujeres se vieron o- 
iC^bhoadas a inventar toda una serie 
colateral de tecnicas y equipos de conser- 
vacion de los mismos. Entre ellos las 
vasijas y recipientes para cargar los 
alimentos y bebidas; cocinarlos. servirlos 
y almacenarlos. Estos recipientes fueron 
hechos de madera, corteza, fibras, pieles, 
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etc., hasta que las mujeres aprendieron a 
hacer ollas y vasijas de barro endurecien- 
dolos en el fuego. 

Tanto la preparacion como la conser- 
vacion de la comida requiere el uso con- 
trolado del fuego. Las tecnicas basicas de 
la cocina -asar, hervir, hornear, cocer al 
vapor, etc.- fueron desarrolladas por las 
mujeres. A traves del fuego conservaron 
vegetales. pescado y carnes para su uso 
en el futuro. 

La Mujer en la Medicina 

L a conexion de las mujeres con el culti¬ 
vo del suelo y la busqueda de vegeta¬ 
les y raices apropiadas, las vuelve 
especialistas en conocimiento botanico. 
Se familiarizan con las propiedad de las 
hierbas convirtiendose en los primeros 
doctores. 

Otras Extensas Areas de Trabajo y 

Creadon 

e las tecnicas de cordaje y cesteria al 
desarrollo de una industria textil. De la 
ceramics al arte decorativo (tambien, 
las maravillosas pinturas rupestres donde 
quedaron las manos de las muieres y los 
nifios impresas para siempre). "Todo fue 
inventado y desarrollado por las mujeres 
de la prehistoria. La construccion de 
casas, establos y graneros. asi como el 
transporte de los materiales necesarios 
para la vida social, empezo con las muje¬ 
res. Aqui resulta particularmente instruc¬ 
tive reveer la creencia de que las mujeres 
han sido siempre fisicamente mas debiles 
que los hombres. La potencia fisica mayor 
de los hombres hoy en dia. es un producto 
cultivado de la vida moderna y de ac- 
titudes acerca de la “masculinidad" y la 
• femeneidad". En las sociedades primiti¬ 
vas las diferencias fisicas entre los sexos 
son mucho menos pronunciadas, de 
acuerdo con numerosos observadores. 

La Produccion Social de las Mujeres 

L as artes tradicionales como las que he- 
mos enumerado, no son individuales, si¬ 
no colectivas. A ellas confluyen la expe¬ 
riencia y la sabiduria de todos los miern- 
bros de la comunidad. Y ha sido a traves 
del desarrollo de este trabajo cooperative 


Principio lemenino dc la Icnilidad (aniiguo 
hyipio) _ 

que el lenguaje humano llegb a existir, an¬ 
te la profunda necesidad de comunicarse 
unos a otros. Y nuevamente podemos 
decir que, dado la clase de actividades 
que desempebaban, la contribucibn de las 
mujeres a la aparicibn del lenguaje ha sido 
decisiva. 

El trabajo social es el rasgo principal 
que distingue a los humanos de los 
animales. Este estuvo, durante muy largo 
tiempo, en manos de las mujeres, quienes 
fueron, podemos decir, las primeras gran- 
jeras e industrialistas; las primeras 
cientificas, medicas, arquitectas e ingenie- 
ras, las primeras maestras. artistas. lin- 
guistas e historiadoras. El universo 
domestico que manejaron no fueron 
meramente cocinas y guarderlas, sino que 
fueron las primeras fabricas, laboratories 
clinicas, escuelas y centros sociales. 

Como nos dice Evelyn Reed, en ese 
libro vasto y extraordinario que se llama 
La Evolucion de la Mujer: “El trabajo de 
las mujeres fue enormemente creativo; 
creo nada menos que a la especie humana. 
La palabra “madre" en algunos lenguajes 
primitlvos puede ser traducida como 
procreadora-productora'. Esto express la 
esencia de la organizacion social del 
periodo matriarcal. Las mujeres fueron en- 
tonces no solamente las procreadoras de 
nueva vida, las madres biologicas. Fueron 
tambien las productoras principales que 
satisfacieron las necesidades de la vida: 
las madres sociales.” 

Diana Beliessl 


• cl»n: un grupo compuesto de madres, sus hermanos 
y los niftos de las madres: parienles por lines materne 
que descienden de las mismas madres ancestrales. 


■ ■ tabu: Prohibicion de tocar o comer algo considerado 
sagrado. 



mos como aniepasados. {A traves del lolem. las muieres 
te. impidiendo que algunas especies lueran extermina- 



Woman's Evolution: Evelyn Redd (Pathlmder Press. N.Y. 


What Happened in History: Gordon Childe (Pegum. i960) 
The First Sea: Elizabeth Gould Davis (Pegum. Baltimore. 

Myth. Religion and Mother Right: J.J. Bacholen (Pnn 
























POEMAS DE WILLIAM CARLOS WILLIAMS 


William Carlos Williams es, a pesar de su in¬ 
fluence sobre la poesla, sobre la vida contem- 
poranea, un desconocido entre nosotros. Padre 
poetico de Allen Ginsberg, Gary Snyder y toda 
la sucesion de poetas actuates. Mensajero de 
todo cuanto la vida dene de ternura, ironla y 


magia. Poeta de lo coddiano, companero del 
pajaro. Williams es el redescubridor de la 
belleza de las ciudades, de las criaturas que las 
habitan. Por eso decidimos publicar, una pe- 
queha seleccion de sus poemas, en su homenaje 
y para festejar la primavera. 


‘‘El companero del pajaro’’ 

En el incesante movimiento de la poe- 

sia, es imposible negar que el ultimo esta- 
llido de vitalidad, talento y liberacion a par- 
tir de la palabra lo constituyo la llamada 
"beat generation". Hablar de poetas como 
Ginsberg, Corso, Ferlinghetti o Snyder, es 
sinonimo de dialogo calido y sincero con 
la vida y con los hombres. Las influencias 
literarias de esta generacion de profetas 
urbanos y errabundos a ultranza es diver- 
sa, desde Whitman ,Thoreau y Pound, 
hasta los haikus japoneses, las anecdotas 
zen, el viejo romanticismo del "lejano 
oeste" y los mitos indigenas. 

Pero si hay un nombre que se escucha 
en cuanta entrevista sobre poesia se le 
hace a Ginsberg o a Snyder, (para citar a 
dos represen (antes de la escena beat) es 
el de William Carlos Williams. No en vano, 
el libro mas famoso de Allen Ginsberg, su 
"Howl" (Aullido) lleva prologo de Williams. 

La popularidad de Williams no se limita 
a la esfera beatnik. En la actualidad su 
poesia es una de las mas leidas por la 
juventud americana. Pero (rente al carisma 
de un Whitman, o la perfeccidn de un 
Pound o un Eliot, ipor que Williams? Las 
razones son multiples e igualmente atrac- 
tivas: 

Primero, Poe que demostro que el 
llamado "tema poetico" no existe. Que la 
vida, aun en sus maqifestaciones m3s "in- 
significantes", es poesia de por si. Cual- 
quier hecho u objeto de lo cotidiano, con- 
forma junto a la ternura, la sutileza y el 
respeto por el entorno, el plasma que 
alimenta a la vision poetica. 

Segundo, por que siendo uno de los 
principios de la naturaleza la economia, 
sus poemas estan despojados de todo 
afan intelectual. Por que rompe con la 
vieja imagen del poeta borracho y autodes- 
tructivo (luego este ejemplo sera tornado 
por G. Snyder, para muchos, su sucesor) 
para darnos una vision luminosa, poi 
momentos melancolicas de la vida. Por 
que sus poemas no son categoricos, ni 
dogmaticos, apenas sugieren. Se puede 
comparar a los poemas de Williams con 
los de aquellos estilistas a ultranza: los 
poetas chinos de la dinastia Thang. 

Tercero, por que nos ponen en contacto 
con nuestros sentidos mas aletargados, 
con nuestros sentimientos mas elementa- 
les y con una actitud de atencidn, de 
exquisita ironia y alegria. Tambien se po- 
dria decir que los poemas de William 
Carlos Williams son como un buen desa- 
yuno, como una flor, como una foto vieja o 
un gato al sol. 

Para los coleccionistas cjiremos que Wi¬ 
lliams nacio en Paterson'(N. Jersey) en 
1889 y murio en Paterson (N. Jersey) en 
1963. Que su obra abarca 43 volumenes 
contandose entre los mas importantes: 
"Paterson ", "Selected Poems", "In the 
American Grain". Que lo que se desprende 
de esta bibliografia es que lamen- 
tablemente no hay ediciones espanolas de 
sus libros. Y que Williams era un fanatico 
de las ciruelas. 
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DANSE RUSSK 


Si cuando mi mujer esta durmiendo 
y cuando el bebe y Kathleen 
estan durmiendo 
y el sol es un disco incandescente 
entre brumas de seda 
sobre arboles resplandecientes 
si entonces en mi cuarto del none 
bailo desnudo. grotescamente 
ante mi espejo 

revoleando la camisa sobre mi cabeza 
y cantando bajito para mi 
“estoy solo, solo 
naci para estar solo, 
estoy mejor asi" 

Si admiro mis brazos, mi cara, 
mis hombros, llancos, nalgas 
contra las persianas amarillas 

,,Quicn dira que no soy 
el genio lelizde mi tamilia? 


PARA UNA POBRK VIKJA 

Mordisqueando una ctrueia en la calle 
con una bolsa de papel 
en la mano, llena de ciruelas 

Le gustan mucho 
le gustan 

mucho. Le gustan 
mucho. 

Pueden verlo por 
la I'ornta en que se entrega 
a la chupada milad 
que liene en la mano 

conl'ortada 

un consuetu de ciruelas maduras 
parece llenar el aire 
Le gustan mucho. 


LAS ULTIMAS PALABRAS DE Ml 
ABUE1.A INGLES A (1920) 

A su lado, sobre una mesa pequeha 
junto a la cama revuelta y maloliente 
hubo platos sucios 
y un vaso de leche. 

Arrugada y casi ciega 
yacia y roncaba 

despertando con rabia en la voz 
pidiendo a gritos la comida. 

Dame algo pa’comer 
Me estan matando de hambre 
Me siento bien. No ire 
al hospital. No. no y no 

; Dame algo para comer! 

Dejame llevarte 
al hospital, le dije 
y cuando estes bien 
podras hacer lo que quieras. 

Sonrio: Si 

primero hacer lo que se te antoja 
y despues podre hacerlo yo 

;Oh, oh, ohfgritaba 
cuando los de la ambulancia 
la pusieron en la Camilla 
;.A esto le llamas 
hacerme bien? 

Para entonces su menie esta lucida 
Oh, jovencilos, ustedes se creen 
listos, 

dijo, pero te dire 
que no saben nada. 

Entonces pariimos 
En el carnino 

pasamos una larga tila 
de oltnos. los miro 

de la ventanilla de la ambulancia y 
dijo, 

iQue son todas esas 

costs de aspccto pelusicnio alii afuera? 

iArboles? Bueno, estoy harta 

de ellos, y volteo la cabeza. 
















KL COMPANKRO PEL PAJARO 


Asi como el amor 

gue dia 

Tras dia puede morir 

en la rama 

Asi surge lu amor 

fresco 

lujurioso de sol 
compafiero del pajaro. 

★ 


ENTRE LAS PAREDES 

de las alas traseras 
del 

hospital donde 
nada 

crece guedan 
cenizas 
donde brillan 
los rotos 

pedazos de una verde 
botella 


POEMA 

Cuando el gate 
se encaramo 
sobre 

la alacena de los dulces 
primero con la pala 
anterior derecha 

cuidadosamente 

metio 

la pata posterior 
en el hueco del 
llorero vacio 


* 



SOLO PARA DEC1R 


TANTO DEPENDE... 


Que me comi 
las ciruelas 
que estaban 
en la heladera 

yque 
tal vez 
guardabas 
para el desayuno 

Perdoname 
estaban deliciosas 
tan dulces 
y tan frias. 


Tanto depende 
de 

una carretilla 
colorada 
barnizada 
por el agua 
de lluvia 
junto a 
las blancas 
gallinas. 


* 


Introduction y Traduccidn: Carlos Ponce 


* 


EL TERMINO 

Un pedazo arrugado 
de papel' marron 
como del largo 

y laniano aparente 
de un hombre 
rodaba lentantcnte 

por la calle una y otra vez 

cuando 


un auto lo paso por 
cncima y 
lo aplasto contra 

el suelo. Se levanio 
-pero no como el hombre- 
y rodo de nuevo 

en el viento 
como lo hiciera antes 


* 


LA ACACIA 


bntre 

el ramaje 

verde 

lieso 

viejo 

brillarite 


llega 


el bianco 

dulce 

mayo. 



Venta por mayor de discos 
importados a disquerias 
del interior 
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Maipu 971 (gal. del este) Local 10, y a la vuelta M. T. de Alvear 777 (ex Charcas) 






















18 







































































21 
























La Gula Practica para habitar el planeta Tierra es una vieja seccidn del Expreso Imaginarto 
| 'que se propone desintoxicar la informacidn brindando, periodicamente, un catalogo de mane- 
' ras prdcticas y sencillas de mejorar la llamada “calidad de vida”. Desde recetas de comida 
sana hasta cdmo construir una cocina solar, la "Gula” hablard de vida al aire libre, elec- 
tricidad, plomerta, jardinerla, "tejido, artesania, medicina natural, cuidado del cuerpo, cam¬ 
ping, y tratard de echar un poco de claridad sobre temas que atahen a la salud, la vivienda, la 
alimentccidn y la vida en general. . 

Una de los terrenos mas confusos de nuestro tiempo es el de los anticonceptivos. Muchas 
veces los matrimonios jovenes que se plantean el problema chocan con la barrera de la falta de 
informacidn seria y completa. En esta nota de reapertura de la Guta Prdctica intentamos llenar 
ese vacio, dando un panorama de los diversos metodos y sus principales ventajas y desventa- 
jas. Obviamente, la consulta a un medico de confianza es el camino inevitable para las parejas 
interesadas, y una informacidn previa ayudara en ese dialogo. 


rite todo, la e- 
leccidn del me- 
todo a utilizar 
tiene que ser el 
resultado de un 
acuerdo mutuo 

ponentes de la 
pareja, para lo 
cual, ademas de la necesarla a- 
yuda del medico,, es indispen¬ 
sable una comunlcacidn abierta 
y clara ddntro de la pareja 
misma. Muchas veces, lo que 
es bueno para el hombre no lo 
es para la mujer, (y viceversa), y 
esto tambien varia de pareja en 
pareja y de individuo en indivi- 
duo. Se trata de una eleccidn 
compartida y no individual, y 
por lo tanto, el sistema que 
finalmente se adopte debera 
ser el producto de ensayos y 
conversaciones lo mas libres 
posible. 

Los primeros interrogantes 
que surgen son: iquidn de los 
dos debera cuidarse: iel hom¬ 
bre o la mujer?, y <,que grado 
de seguridad ofrece cada 
sistema?. Detengamonos en el 
primer punto, ya que se trata 
de un tema poco o superficial- 
mente tratado dentro de las 
parejas. En general, se tiende a 
presuponer que serd la mujer 
quien cargard con el 100% de 
la responsabilidad. Esto tiene 
una explicacidn logica (que, 
como veremos, no lo justifica): 
por un lado, la totalidad del 
proceso de fecundacion y ges- 
tacidn se produce en el cuerpo 
de la mujer, y, por otro, la can- 
tidad de mdtodos eficaces al 
alcance del hombre es muy 
reducida. Esto ultimo es a su 
vez producto de la escasa in- 
vestigacion desarrollada en 
este terreno (relacionada tal vez 
con el riesgo que implicarla 
lanzar al mercado un producto 
que pudiera despertar incon- 
cientes temores de castracidn 



o poca virilidad en el macho 
humano. O sea: el dxito comer- 
cial de tal producto no estaria 
asegurado). 

Pero aim con los pocos re- 
cursos con que cuenta, el 
hombre puede y debe hacerse 
cargo de su obvio 50% de res¬ 
ponsabilidad en la cuestidn. 

Con respecto a la cuestidn 
de los indices de seguridad de 
cada mdtodo, conviene aclarar 
que: no debemos adoptar un 
mdtodo a ciegas sdlo porque 
consideramos que se trata del 
mas seguro: algunos pueder 
producir efectos secundarios 
de cuidado, y no deben ser 
auto-prescriptos. Por otra parte, 
hay que considerar la posi- 
bilidad de combinacidn de mas 
de un mdtodo, con lo cual se 
puede alcanzar un Indice de se¬ 
guridad mayor que el que ten- 
drian por separado. Y por 
ultimo, lo mas importante en lo 
que hace a la seguridad es la 
utilizacidn correcta del mdtodo, 
ya que un anticonceptivo que 
ofrece un 99% de seguridad, si 
es mal utilizado resultara mas 
inseguro que otro con un por- 
centaje de seguridad mucho 
menor pero que es bien 
utilizado. De todo esto se 
desprende nuevamente que es 
esencial un buen asesoramien- 
to medico que nos indique 
exhausfivamente el uso correc- 
to, los Indices de seguridad y 
los efectos secundarios. 

Pasemos ahora a analizar en 
detalle cada uno de estos 
metodos. Los dividiremos en 
"naturales ", "mecdnicos", y 
"qulmicos". 

METODO DE OGINO 
KNAUS: LA OPCION 
NATURAL 

Este mdtodo se llama natural 
porque es el unico que no invo- 
lucra la utilizacidn de ningun 



D.I.V. Dispositivo Intra-Uterino 


artificio mecdnico ni la inges- 
tidn de sustancias quimicas. Se 
basa en un principio muy sim¬ 
ple. y que consiste en observar 
los conocimientos existentes 
sobre el ciclo ovulatorio feme- 
nino, para determinar en cuales 
dias de dicho ciclo las relacio- 
nes sexuales implican peligro 
de fecundacidn. Supone enton- 
ces, la abstencion o la utiliza¬ 
cidn de mdtodos complemen- 
tarios durante esos dias. El 
resto del tiempo el mecanismo 
propio de la ovulacidn descar- 
taria la posibilidad del embara- 
zo. Resulta evidente aue este 
mdtodoll.lamado tambien 
sistema por control de la tem- 
peratura basal), requiere cierto 
conocimiento de estos 
mecanismos por parte de la 
mujer, y, ademds, la comprome- 
te a prestar mds atencion a lo 
que dia a dia esta ocurriendo 
dentro de su^puerpo. 

Para repasar este proceso 
ahalizaremos a grandes rasgos 
el grdfico del ciclo femenino. 
Como vemos se trata de un 
ciclo normal de 28 dias (+ - 4 
dias significa que puede termi- 
nar 4 dias antes o despues de 
lo esperado), en el cual se con¬ 
siders como dia 1 al primer dia 
de menstruacion y ultimo al dia 
anterior de la regia siguiente. A 
lo largo de estos 28 dias se iran 
sucediendo una serie de proce- 
sos hormonales bastante com- 
plicados que irdn determinando 
al ciclo mismo. Dentro de dl 
encontramos dos momentos 
que atraeran nuestra atencion. 
El primero es la llegada de la 
menstruacidn que nos servird 
para marcar el comienzo de un 
nuevo ciclo, y el segundo es el 
momento de la ovulacidn en el 
cual el dvulo sale del ovario y 
desciende por los conductos 
que lo unen al utero (llamados 
trompas de falopio), para ter- 
minar depositandose, luego de 
una cierta cantidad de dias, 
dentro del mismo. 

Ahora bien, nuestro objetivo 
es conocer el dia en el que se 
produce la ovulacidn, dado que 
se considers que la mujer pasa 
por su periodo de fertilidad 5 
dias antes y 5 dias despues del 
mismo, y que cualquier contac- 
to sexual que establezca dentro 
de ese periodo la podrla dejar 
encinta. Para calcular el dia de 
la ovulacidn tomaremos un dia 


teoricu. Como vemos en el 
grdfico coincide justo con la 
mitad del ciclo completo, o sea 
el dia 14. Para determinar este 
dia con verdadera precisidn 
utilizaremos el control de la 
temperatura, aprovechando la 
particularidad funcional por la 
cual 24 horas antes de la ovula¬ 
cidn la temperatura aumenta 
un poco (de 1/2 a 1°C), para 
mantenerse luego mds elevada 
durante varios dias. 

Para tomarse la temperatura 
habra que tomar ciertas precau- 
ciones: en un principio sera 
necesario construir un grafico 
mensual (como el del ejemplo), 
con los indices de la tempera¬ 
tura y los dias en que se la 
registra. Como vemos en el 
ejemplo. podremos determinar 
el dia de la ovulacidn porque 
ese dia la curva de la tempera¬ 
tura presents un pico notable. 
Aclaremos que estas curvas 
mensuales sdlo tendrdn valor 
despues de algunos meses 
(aproximadamente un ado), ya 
que la fecha valida la obtendre- 
mos sacando el promedio 
resultante entre todas ellas. La 
temperatura debe ser tomada 
en forma rectal, y. lo que es 
muy importante, todas las 
mananas a la misma hora, y an¬ 
tes de ponerse de pie o ingerir 
cualquier cosa. Esto se debe a 
que con los primeros movi- 
mientos la temperatura cambia. 
y ni que hablar de comer, 
beber, o tomarla a horas 
dispares. Sdlo respetando 
estos puntos los datos que ob- 
tengamos tendrdn algun valor. 
Por otro lado, de nada servird 
saber el dia real de ovulacidn si 
la noche anterior se man- 
tuvieron relaciones sin ninguna 
precaucidn, ya que lo6 esper 
matozoides permanecen vivos 
dentro del cuerpo de la mujer 
algo mas de 24 horas. Por lo 
tanto, habrd que abstenerse o 
utilizar algdn otro mdtodo 5 
dias antes y 5 dias despuds, y, 
cuando las estadisticas de por 
lo menos un ado nos den una 
cifra mds exacta, podremos 
reducir ese lapso a 3 dias. 

El gran inconveniente que 
presenta este mdtodo es que 
sdlo puede ser aplicado eficien- 
temente por mujeres que 
tengan periodos muy regulares 
(de 24 a 32 dias). Un examen. 
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un accidente, un estado ds 
stress repentino o un viaje, 
etc., pueden producir 
desarreglos en el ciclo. 

Este es un sistema que 
posee caracterlsticas Ideales 
por su inocuidad, senclllez y 
naturafidad, pero solo si se 
adquiere un mlnimo compromi¬ 
se de amor, cuidado y atencidn 
hacia el propio cuerpo, actitud 
que deberla formar parte de 
toda una forma de vida. De lo 
contrario se torna demasiado 
inseguro. Se puede recomendar 
a quien quiera adoptarlo 
comenzar utilizando el 
diafragma, mientrds se trata de 
regularizar el ciclo en caso de 
desarreglos (consultando al 
medico por si es de origen 
organico, y, si no lo es, tratan- 
do de llevar una vida armonio- 
sa); y mientras se aprende a 
llevar las curvas de temperatura 
mensual. Entonces, se podrd 
comenzar. 

METODOS MECANICOS 

El diafragma 

Es una semi-esfera de goma 
latex cuya base estd formada 
por un anillo metalieo flexible 
envuelto en la misma goma. 
Comprimidndola, la mujer se la 
introduce en la vagina 
bloquendo el cuello del utero. 
De esta manera se impide el 
paso de los espermatozoides. 
Se coloca poco antes de man- 
tener la relacidn, aplicandole 
en el borde y en su parte in¬ 
terior una crema espermaticida 
(que mata a los esper¬ 
matozoides). Volveremos sobre 
estas cremas al tratar los 
metodos quimicos. No se retira 
hasta 8 boras despuds de 
haber mantenido relaciones, 
para que la crema tenga tiempo 
de actuar. 

El diafragma debe ser 
prescripto por el ginecologo, ya 
que es dl quien debera tomar la 
medida del cuello del ijtero, y 
recetar el tamaflo de diafragma 
correspondiente, ademas de 
indicar con precision el modo 
correcto de colocdrselo. Este 
control mddico debe ser 
periddico, ya que la medida 
puede variar (sobre todo 
despuds de un parto). 

Este mdtodo es bastante 
seguro, su uso es sencillo, y 
practicamente no tiene efectos 
secundarios, excepto los 
producidos por las cremas, 
como veremos mds adelante. 
Los pocos riesgos que ofrece 
tienen que ver con la 
posibilldad de que se desplace 
durante el acto sexual, lo que a 
su vez es consecuencia de una 
colocacion incorrecta. 

Los dlspositivos intra-uterinos 

Es un pequeflo aparato de 
plastico de forma variable 
(espiral, delta, etc.), que el 
ginecdloco introduce en el in¬ 
terior del Otero, dejando sobre- 
salir un pequeflo hilo de nylon 
a travds del cuello. Este hilo 
servird para retirarlo (cosa que 
hard el mddico), y para con- 


trolar la presencia del dispositi- 
vo. Recientemente se los ha 
perfeccionado con la 
fabricacibn de modelos que 
tienen una pequefla cantidad 
de cobre, lo cual reduce la fre- 
cuencia de efectos secundarios 
(dolores, pequeflas 

hemorragias, etc.). Estos 
nuevos modelos no se con- 
siguen fdcilmente en nuestro 
pais. 

Este mdtodo suele presentar 
graves problemas de tolerancia, 
que pueden llegar hasta el 
rechazo sin que la mujer lo 
note (por eso es muy importan- 
te que se controle con frecuen- 
cia la presencia del hilo). Tam- 
hidn puede causar. o facilitar 


que se produzcan cierto tipo de 
infecciones intrauterinas o del 
cuello bastantes peligrosas, 
por lo cual es indispensable un 
examen mddico previo , que 
debera incluir un Papnicolau y 
un estudio bacteriano de la 
mucosa vaginal con su corres¬ 
pondiente cultivo. Es necesario 
tambidn hacerlo retirar cada 
dos aflos, colocando uno 
nuevo, y repetir periodicamente 
el Papanicolau. 

Como vemos, pese a que es 
un mdtodo de alta seguridad, y 
edmodo (una vez instalado 
puede olvidarse toda otra 
precaucibn), no es muy 
recomendable debido a la gran 
frecuencia de rechazos e infec- 
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clones, sobre todo en aquellas 
mujeres que no han tenido 
hijos. 

METODOS QUIMICOS 

La oildora 

se basa en el suministro de 
clertas hormonos sinteticas 
que inhiben la maduracion de 
los ovulos y su consiguiente 
expulsion del ovario. De esta 
manera. los espermatozoides 
pueden ingresar librem^nte en 
el aparato genital femenino, 
sin que haya posibilidad de fe- 
cundacion. El peligro con la pil- 
dora, en cuanto a seguridad, 
reside en olvidar de lomarla. ya 
que hay que ingerir una diaria- 
mente. De todos modos, si el 
olvido no supera las 36 boras, 
teoricamente el-peligro no serb 
grande, ya que la dosis hor¬ 
monal ha sido pensada con 
cierto margen de seguridad. Si 
se dejb de tomar una noche, se 
lo puede hacer a la maflana 
siguiente, y si el olvido se ad- 
vierte recien a la jioche 
posterior, se deberbn tomar 
dos juntas. Las pildoras vienen 
en envases especiales que in¬ 
dican los dias de la semana, de 
modo que cualquier omision 
salta a la vista rapidamente. 

El gran problems de este 
metodo es que puede producir 
efectos secundarios todavia no 
muy bien determinados, como 
por ejemplo cierta disminucion 
de las defensas naturales a las 
enfermedades venereas. Pero 
eso no es todo. En tbrminos 
generates, existen importante 
contradicciones en cuanto a 
estos efectos secundarios. 
Entre ellas, el argumento mils 
importante y polemico es el que 


relaciona el uso prolongado de 
la pildora a las posibles causas 
de cancer de cuello de utero y 
de mamas. No olvidemos 
ademas, que la ingestibn de 
hormosas elimina el proceso 
natural del ciclo. produciendo 
una ovulacibn falsa, "de plbsti- 
co", que rompe con la armonia 
de un equilibrio cuyas leyes 
son mucho mas sabias y anti- 
guas que toda la historia de la 
ciencia humana. Hoy en dia 
existen en el mercado marcas, 
con una cantidad de hormonas 
minima, lo cual. siendo 
suficiente para inhibir la 
ovulacibn, disminuye notable- 
mente los efectos secundarios. 
Pero tienen la desventaja de 
poseer menor margen de 
seguridad. permitiendose como 
mbximo 12 horas de retraso en 
la toma. 

En todos los casos, no se 
puede adoptar este mbtodo sin 
una consults medica. y se debe 
dejar de tomar estos anticon- 
ceptivos durante un mes al 
aflo, como forma de descanso. 

Las inyecciones 

Es el mismo metodo. pero se 
lo aplica una vez al mes, 
suprimiendo el problems de los 
olvidos, y logrando igual Indice 
de seguridad. Pero aqui la opi¬ 
nion medica es unanime con 
respecto a la gravedad de los 
efectos secundarios 
producidos por esta inmensa 
dosis de hormonas suministra- 
das de una vez. En otras 
palabras, es un metodo 
altamente no recomendable. 

Cremas, jaleas y ovulos 

Estas son tres presen- 
taciones diferentes para un 


mismo producto hecho en base 
a sustancias que matan los 
espermatozoides. Es un 
sistema poco recomendable 
debido a- que muchas veces 
produce cambios en el PH 
(grado de acidez), de la mucosa 
vaginal, acarreando irritaciones 
y disminucion de las defensas 
contra las infecciones locales. 
Ciertas marcas produceh 
ademas olores desagradables. 
Se lo aplica momentos antes 
de hacer el amor con un aplica- 
dor. Si son ovulos se los debe 
introducir minutos antes para 
dar tiempo a que se disuelva el 
recubrimiento que los contiene. 

Es un mbtodo bastante in- 
seguro, mucho mas que el 
diafragma solo. 

LOS METODOS 
MASCULINOS 
El profilactico 

Es posiblemente el metodo 
mbs antiguo y difundido que 
existe. Es bastante seguro si 
se lo utiliza correctamente, 
pero su inconveniente es que 
acarrea cierto grado de insen- 
sibilizacion local, y algunos 
hombres se inhiben en el 
momento de colocarselo. Perc 
fundamentalmente supone una 
falta de contacto antinatural 
que suprime por completo la 
armonfa del acto amoroso. In- 
mediatamente despues de la 
eyaculacion hay que retirarlo, 
ya que al desinhibirse la erec- 
cldn parte del semen podria 
penetrar dentro de la mujer. 

La pildora masculina 

Es un metodo que esta en 
etapa experimental, y del que 


se sabe muy poco en medios 
cientificos argentinos. 

LOS METODOS 
INLTILES y PELIGROSOS 

Por ultimo, mencionaremos 
brevemente algunos mbtodos 
populares por desgracia 
bastante extendidos, como la 
interrupcibn del coito, los 
lavados vaginales, o hasta la 
retencion misma de la eyacula- 
cibn. Digamos que sblo cum- 
plen una funcion automor- 
tificante. ya que a los fines de 
la contracepcion son practica- 
mente inutiles. Se sabe que 
bastante antes de la eyacula¬ 
cion el varon despide ya cierta 
cantidad de semen que cum- 
plira la funcibn de lubricar, y 
que esta pequefta cantidad es 
suficiente para la fecundacibn. 
En cuanto a la famosas duchas 
vaginales, en lugar de matar a 
los espermatozoides, los em- 
puian hacia el utero, facilitan- 
doles asi su tarea. iOjo enton- 
ces con estos sistemas 
callejeros!. 
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EL DESCUBRIMIENTO DE IMAGINARIA 

La primera vez que un navegante volvi6 a su tierra diciendo que 
habla descubierto Imaginaria, nadie le creyo. Con el pasar del 
tiempo, el tambten dej6 de creerlo, y vivid sus ultimos ados con- 
vencido de que todo lo que habla para descubrir ya estaba descu¬ 
bierto. 

A partir de entonces, casi no pasa un dia sin que alguien 
descubra Imaginaria; Pero nadie puede dar pruebas de lo que hizo, 
porque es muy diflcil encontrar pruebas de algo en Imaginaria, y a 
nadie le creen. 

Unos pocos, sin embargo, consiguen seguir creyendo en si 
mismos, que es la Onica manera de hacer un autdntico descubri- 
miento. 


EL ESPACIO DE 
ENFRENTE 

Al cielo los imaginarianos lo 
llaman el espacio de enfrente. 
De ese modo se convencen de 
que su propio espacio, el que 
ellos ocupan, es tan valioso 
como cualquier otro, y no 
menos que el sol o las estre- 


Ocurre entonces que, cuando 
hay una inundacion, una gue- 
rra, un incendio de bosques, 
los imaginarianos dicen: 

-Estd bien, pero miren ahi en¬ 
frente: el sol tiene mancbas. 

0 si no: 

•Ayer mismo una estrella se 
convirtio en nova y nadie dijo 
nada. 

En realidad, los imaginaria¬ 
nos estan preocupados porque 
a veces su espacio no funciona 
como el espacio de enfrentp, 
aunque no lo quieran recono- 
cer. Pero estan empehados en 
que todo ande bien. Para eso 
crearon una nueva ciencia, la 
autoastronomia, y se observan 
a si mismos con grandes teles- 
copios, hacen graficos con 
constelaciones formadas por 
ciudades y pueblos, envian sa- 
telites artificiales a orbitar 


alrededor de las montanas y 
los edificios mas altos. 

Los autoastrdnomos publi¬ 
can grandes libros con sus des- 
cubrimientos, dan conferencias 
de prensa, reciben premios, 
otorgan premios. Cuando uno 
de ellos visita un pueblo apar- 
tado, la gente limpia y pule las 
calles, las casas, el aire, todo, 
para que el visitante vea que su 
espacio es por lo menos tan 
brillante como el de enfrente. 

Acumulan tantos datos 
durante sus investigaciones. 
que tienen respuesta para 
cualquier cosa que unoies di- 
ga. Si se les asegura, por ejem- 
pio,-que en el cielo todo esta 
en armonia, ellos contestan: 

-iArmonia? Fijense en los ci- 
clos de frio y calor, dia y noche, 
las sucesiones de tierra y agua, 
agua y aire, aire y tierra. Eso es 
armonia -y despliegan croquiS, 
estadisticas, calculos. 

Si se les habla de que las es- 
trellas y los planetas guardan 
relaciones estrictas entre si, 
ellos contestan: 

-iRelaciones estrictas? Las 
ciudades, los campos y los 
mares tambi^n guardan 
relacion entre si, conservan 



-posiciones fijas, ni se acercan 
ni se alejan, y no hay que andar 
buscandolos por ahi -y sacan 
de sus bolsillos mapas y 
pianos, a veces tan grandes 
como el objeto que representan, 
con lineas muy finas que se- 
nalan la trayectoria de tal o 
cual punto durante una rota- 
cion del planeta, y que demues- 
tran, sin lugar a dudas, que 
todo es como ellos dicen. 

Si se les hace notar que, en 
el espacio de enfrente, lo que 
vaya a ocurrir mahana es pre- 
visible hoy, ellos contestan: 
•iPrevisibilidad? lA qui6n le in- 
teresa? -y se encogen de horn- 


bros, con lo cual hasta el mds 
esceptico termina por conven- 
cerse. 

Despues llega su turno. 
Sefialan el cielo y dicen: 

-Hay aspectos en los que 
este espacio no solo es tan 
bueno como el de enfrente, 
sino mejor. <,Acaso pueden 
pastar los animates alia arriba? 
c,Se pueden levantar ciudades? 
iPueden navegar los barcos? 
iPueden volar los pajaros? <,Se 
puede hacer una reunion de 
amigos alrededor del fuego? 

Lo dicen tratando de mostrar- 
se muy serios, pero entonces 
uno se rie, y ellos tambien. 



LA CRIA DE RAZONES 

Los imaginarianos practican 
una ciencia desconocida en 
otros lugares, tan exacta como 
la matematica, tan profunda 
como la filosofla, tan practica 
como la botanica, mas vieja 
que el mundo y al mismo tiem¬ 
po vuelta a descubrir cada aho: 
la cria de razones. „• 

Cuando llega la primavera, 
los imaginarianos preparan los 
surcos interiores y las semillas 
invisibles, trazan canales de 
riego cognoscitivo, invocan 
lluvias abstractas y dias de sol 
personates. Las ciudades se 
Henan de calles vacias y plazas 
desiertas, porque todos estan 
dentro de sus casas, planeando 
la siembra. 

Entre la primavera y el 
verano, las cosas vuelven a una 
cierta normalidad, porque en 
esa etapa es poco el cuidado 
que necesitan las razones. Ya 
desde pequenas se sostienen a 
si mismas, y crecen mientras 
su dueno duerme. De todos 
modos, se nota la tension que 


flota en el aire. El aire mismo 
parece ir acomod^ndose para 
recibir el polen de las razones, 
para transportarlo y cubrir con 
ei toda Imaginaria. 

Cuando el verano termina, las 
razones estan crecidas y listas 
para la cosecha, que lleva por 
lo menos tres semanas. La ac- 
tividad es continua, y parece 
que no fuera a terminar nunca. 
Los depdsitos se hinchan por 
la presion de tantas. razones 
juntas. La parte mas delicada 
de la tarea es conseguir que no 
se mezclen, cosa diflcil tenien- 
do en cuenta la tendencia que 
tienen todas las razones a 
unirse formando cadenas 
que casi nunca sirven y luego 
es imposible deshacer. 

• Ya en pleno otofio, los imagi¬ 
narianos salen otra vez a la 
calle. Contra lo que podria es- 
perarse, no se nota ningun 
cambio en ellos. Sin embargo, 
andan mas tranquilos y segu- 
ros, porque tienen buenas re- 
servas para el invierno. 

Eduardo Abel Gimenez 
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CASTANEDA A EXAMEN • Varios Autores 
• Ed. Kairos. 

Las emenanzas de 
Don Juan, Una reali¬ 
dad aparte, Viaje a 
Ixtlan, Relatos de 
poder y El segundo 
circulo de Poder son 
los libros de Carlos 
Castaneda que des- 
criben, con extraor- 
dinario ritmo nove- 
llstico, las investiga- 
clones antropologicas que lo condujeron 
hasta Don Juan, un brujo indio mejicano. 
Castaneda se sometio a un duro aprendi- 
zaje que solo tiene paralelos en el 
budismo zen y algunas escuelas de misti- 
cismo. Quien no leyo estos sorprendentes 
y vfvidos documentos de la cosmologia 
indlgena, debe ir al primero de ellos: "Las 
ensehanzas de Don Juan" (Fondo de Cul- 
tura Economical, y atravesar loda la serie 
siguiendo el orden original. Para el que ya 
los leyb seguramente hay una cantidad de 
preguntas acerca del autor que quedaron 
girando en su cabeza: <.Quien es 
Castaneda? zExiste realmente Don Juan o 
es una creacibn literaria? iComo vive Cas¬ 
taneda despuds de su asombrosa ex- 
periencia? 

Este libro intenta responder a todas 
esas preguntas, investigando a un escrltor 
y antropblogo que rehuye la publicidad y 
de quien nadie conoce la verdadera 
biografia. Hay un reportaje muy jugoso y 
decenas de estudios y opimones de las 
mbs variadas posturas. 


DIMENSION DE MILAGROS • de Roberto 
Schekley - Coleccidn Nebulae 

En "Dimensibn de milagros" el milagro 
estb en como Scheckley sigue inventando 
situaciones que estan fuera de toda 
Ibgica, y sin embargo tan naturales que 
uno no puede dejar de decir al verlas: 
Claro, itiene razonl. El protagonista, Tom 
Carmody. ha ganado un premio de la 
Loteria Intergalactica y es llevado al Cen¬ 
tro Galbctico. A partir de ahi, una serie de 
viajes fantasticos se alterna con ciertas 
observaciones sobre ritos y constumbres 
humanos. Un libro divertido, tal vez escrito 
con cierto apuro, que explica por qub la 
galaxia no es tan sencilla como uno 
supone a veces. 

E.A.G. 


ELECTRICIDAD SOLAR (Estudio economi- 
co de la energia solar) de Wolfgang • Ed. 
Blumex Barcelona. 

La utilizacibn de la energia solar es 
quiza, el mayor desafio afrontado por la 
humanidad. Su bxito marcarb uno de los 
mayores avances en la historia del hombre 
sobre la tierra. 

Al petrbleo le pueden quedar 30 o 40 
ahos de vida, segun cblculos de 
organismos especializados, y aproximada- 
mente los mismos al gas natural; la 
energia nuclear ha demostrado con creces 
ser lo suficientemente peligrosa como 
para que la humanidad le tema. Es absolu- 
tamente necesario volver los ojos hacia 
nuevas fuentes de energia. 

La conversibn de la energia solar, espe- 
cialmente en electricidad, es muy esperan- 
zadora para los paises tbcnicamente desa- 
rrollados, pero puede ser algo tan revolu- 
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cionario para los paises economicamente 
atrasados, que acarrearla profundos cam- 
bios estructurales en el actual concierto 
de las naciones: son precisamente estos 
paises atrasados los que mbs energia 
solar reciben durante el arto. 

Este libro, excelente estudio tbcnico- 
socio-politico de las posibilidades ac¬ 
tuates de la aplicacion de la energia solar, 
es fruto de las pacientes investigaciones 
del autor, y cuenta con el auspicio de la 
UNESCO. Dando cuenta exacta de estos 
hechos y de los diversos sistemas segun 


R.O. 


PASEO POR LA TIERRA - Philip Slater - 
Ed. Kairos 

Pocas veces la lectura de un libro, 
puede dar tantas respuestas a los proble- 
mas mas acuciantes del nombre contem- 
poraneo. El autor de "Paseo por la Tierra, 
Philip Slater, es psicbiogo de la univer- 
sidad de Harvard y ya sorprendio al am- 
biente intelectual americano con su libro 
"The Pursuit of Loneliness" (La busqueda 
de la soledad). Siguiendo los pasos d« 
Brown, Tllich y Baterson (recordar su 
"Ecologia de la mente"). Slater analiza, por 
momentos con un humor lleno de ironia, 
las relaciones entre tecnologla y hombre, 
el rol de la mujer, el consumismo, el 
"boomerang” del progreso y, lo mas im- 
portante: el humanismo como salida vital. 

"Para enmendarnos a nosotros mismos 
y enmendar a nuestro medio es preciso 
que drenemos la energia del tumor que 
nos posee; necesitamos escuchar, sentir y 
estar aqui; necesitamos recuperar lo que 
hemos desechado, recobrar lo que hemos 
proyectado en los dembs, devolver la 
totalidad a lo que hemos truncado; 
necesitamos movernos juntos en una dan- 
za recfproca de integridad y gracia. Conti- 
nuamos buscando al camino hacia las 
estrellas; pero no estb oculto. Serpeando 
grbcilmente por entre los espacios que 
hay entre las cosas, ha estado alii todo el 
tiempo"... 

_C.P. 


PASADO EN CLARO ■ Poemas de Octavio 
Paz • Fondo de Cultura Economica 
Octavio Paz es sin duda, uno de los 
poetas mas importantes de Latmoamerica. 
Erudito en temas como el surrealismo. la 
mlstica oriental, los misterios precolombi- 
nos, el estructuralismo y el arte en 
general; sus poemas y ensayos son de una 
lucidez pocas veces encontrada en el 
bmbito de las letras. 

"Pasado en Claro" es uno de sus 
mejores libros. Paz nos introduce nueva- 
mente en el genesis del arte pobtico, en el 
eterno ahora de la palabra. Palabra de 
barro, palabras de espejo, visiones y 
nuevamente la tlnta que corre y la isla del 
poema. Inexplicable y misteriosa 
correspondencia donde el tiempo es 
higuera y el espacio un sol que desciende 
La vigilia del creador: su soledad. Visibn 
pobtica o pobtica de la visibn. 

Con cada palabra se crea un nuevo mun- 
9, un nuevo misterio , un acercamiento 
acia un borde que no existe y se presien- 
te. Paz no deja de sorprendernos y, como 
una vidente fascinado, nos sigue dando 
sertales desde las hogueras del poema 

C.P. 


“Ml CUERPO VIVO” ■ Editorial espanola 
Desclbe de Brouwer, Autores: equipo edi¬ 
torial del diario Okapi y M. Magdalena 
Michel. Titulo original: “Mon Corps 
Vivant” 

Un libro maravilloso 
para los mbs chiqui- 
tos, que nos deleita 
a todos. Con dibu- 
jos y poemas belli- 
simos, este manual 
del cuerpo humano 
introduce a los ni- 
rtos en todos los se- 
cretos del origen, el 
desarrollo y el fun- 
cionamiento de la vi¬ 
da. Comienza con u- 
na explicacibn de la divisibn celular, pasa 
por el parto, los primeros dias de vida, la 
motricidad. los muscuios, la circulacion, la 
digestion, el sistema nervioso, los sen- 
tidos, todo acompabado por laminas que 
son un mapamundi de ternura, humor y 
vuelo pobtico, y que termma con una lec- 
cibn que es la primera y ultima ensehanza 
de la vida: 

"Ningun hombre es una isla 
completa en si mismo: 
todo hombre 
es un pedazo del mundo, 
una parte del todo" 

(John Donne) 

Oue los chicos no se lo pierdan. 

A.R. 



AMERICA (1965-1971) - Allen Ginsberg - 
Ed. Visor 

77 poemas de uno de los personates 
mbs ardientes. smceros. profundos y amo- 
rosos de nuestro tiempo. Allen desnudo a 
la poesia contemporanea hace mas de 
veinte artos. cuando |unto con Snyder. 
Ferlinghetti. Corso. Kerouac. Burroughs. 
Kesey, Mailer y muchos otros empezaron 
a hablar de la America verdadera que se 
escondia detras del suefto de Hollywood. 
Ginsberg es el poeta mbs exageradamente 
humano y caliente de todos, con sus ver¬ 
sos como confesiones y sus plegarias 
como rimas. Fue Allen el que (continuando 
a Whitman en este siglo metalico y confu- 
so) abrio el lenguaie hasta sus ultimas 
consecuencias destruyendo el nudo gor- 
diano de la formalidad literaria. Hablo (y 
habla) por todos los hombres describien 
do sus propias esperanzas, sus miedos. 
sus pesadillas, poniendo a la vista de 
todos las capas mas profundas de su 
cabeza y su piel como sdio puede hacerlo 
un enamorado o un mho. 

En un mundo lleno de temores, caretas y 
frases hechas, la pasion incontenible de 
Ginsberg sigue siendo un espeio loco y 
tenaz de todo ,el genero humano. Este 
libro no hace mas que confirmarlo. 

P.L. 















TELEVISION 

PARA 


LA 

GENTE. 


Margarita D'Amico, ademds de profesora y periodista, es 
una de las principales propulsoras del video de Latinoamerica. 
Desde el primer momento D’Amico lo definia como "el arte del 
futuro, y el futuro es hoy”. Conocedora de McLuhan, Nam 
Yum Paik, y colaboradora del New York Avant Garde Festival, 
Margarita ha investigado y publicado un libro sobre nuevos 
medios: Lo Audiovisual en Expansidn. Dentro de su multiple 
actividad, que incluye organizacidn de encuentros de video 
(ultimo Festival de Caracas), cursos y seminarios, nuclear ar- 
tistas y organizar muestras (20 artistas venezolanos de hoy, este 
a ho en CAYCJ, MD’A organizd con otros entusiastas 
colaboradores, las experiencias de los videos en la comunidad. 
Este material corresponde a dos de las primeras experiencias, 
continuadas este aho por los videos hechos en Castillito, en la 
provincia venezolana. 


La rutas de arena 

Los videos en la comunidad nacen a 
partir de la creacibn del grupo Cinevldeo 
de la Universidad Central de Venezuela, 
cuya propuesta era estudiar y conocer los 
problemas que hoy confronta el cine y el 
video, asl como las posibilidades reales de 
ambos medios para desarrollar al mas alto 
nivel de creacibn del hombre arte la 
realidad concreta. Margarita D’Amico, una 
de las organizadoras del grupo dice: "La 
TV convencional es un sistema de 
comunicacibn unilateral e irreversible, por 
el momento. No hay respuesta directa del 
publico al comunicador; hay una separa- 
cibn entre productor (medio) y consumidor 
(televidente)". Asl es como el grupo 
Cinevideo sale hacia la provincia 
venezolana, a Punta de Piedras y Aragua 
de Barcelona. 

Los primeros contactos con la gente, la 
familiarizacibn de estos con el medio; era 
la primera vez que se veian a si mismos en 
TV, la busqueda de personajes tlpicos de 
la comunidad, el contacto con las 
autoridades, etc. Manuel Manzano cuenta: 
"Con el video portatil, los miembros de 
estas comunidades han podido participar 
directamente, sin llmitaciones impuestas, 
discutir problemas, plantear soluclones, 
enterarse de lo que piensan otras per¬ 
sonas. ver sus propias intervenciones en 
el momento en que se producian, o al 
instante, aclarar conceptos. agregar 
testimonios. Tambibn, con el video portatil 
nosotros hemos podido regrabar las reac- 
ciones y agregar nuevas informaciones 
con la participacibn directa de los habitan¬ 
ts involucrados en este proceso". Las 
autoridades de la provincia en donde se 
realizb la experiencia, y especificamente 
las de los pueblos, participaron de ella 
viendo los videos, siendo entrevistados y 
disponiendo las ayudas necesarias 
emergentes de la opinibn publics. Con etlo 
se logrb uno de los objetivos del trabajo: 
mostrar a las autoridades, de una manera 
Clara y no espectacular, los problemas y 
pedidos de sus comunidades, y devolver a 
estas las opiniones de sus gobernadores. 

Con respecto a' la espectacularidad, 
Margarita D'Amico dice: "Los formatos de 
los programas (los de TV convencional) 
son muy estereotipados y sometidos a 
normas y leyes del "rating" (cortes cada 
tantos minutos, estructura dramatics, 
espectacular, etc.)... y convierte los proble¬ 
mas del presente en espectbculos 
gratificantes. Con un simple portapack 
(equipo portatil) podemos captar y presen- 
tar otras realidades, personas, eventos, 
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ideas de las que no se ocupa la TV con¬ 
vencional y hacer que la realidad corriente 
se traslorme en informacion. Con el video 
se replantea la nocibn de gbnero, de 
espectbculo, de suceso, de mistificacibn 
de los estereotipos y de la retbrica de la 
TV convenciO"al '. Manzano completa: 
"Para quienes estan acostumbrados a la 
visibn comprimida, estereotipada de la TV 
convencional. el retrato de un pescador, la 
enlrevista con un maestro jubilado pueden 
parecer largas. Pero, nuevamente. Video 
no es TV. La extension de nuestras en- 
trevistas esta en funcibn de su compren- 
sion, de su mejor captacibn". El segundo 
nivel del trabajo fue la exhibicibn en la 
universidad. Nuevamente Manzano: "A 
traves de imbgenes fijas o en movimiento 
desplegadas en varios monitores que 
estimulan su imaginacibn, diapositivas, 
musica, grabaciones en vivo, Imagenes en 
color, textos proyectados, usted puede 
ordenar los elementos de esta realidad 
que presentamos, de una manera 
espontanea, como usted desee. Deseamos 
que reinterprete usted mismo, de una 
manera creativa la experiencia". 

De los pueblos de arena a las 
ciudades de hierro 

San Jos4 es un barrio antiguo de 
Caracas, muy parecido a San Telmo. En 
1976 el gobierno de Venezuela dispone la 
expropiacibn de 67 hectbreas de la 
parroquia para construir edificios nuevos 


conservarse como patrimonio histbrico 
y cultural, los vecinos asl lo entienden y 
sus protestas son apoyadas por arquitec- 
tos, historiadores, ecblogos. Tambien 
colaboran con el proyecto de conser- 
vacibn diversos organismos de la UCV 
como la Division Audiosivual de la Biblio- 
teca y las escueias de Comunicacibn 
Social y de Sociologia, a traves de la 
produccion y exhibicibn de los videos de 
San Jose. En aproximadamente 2 horas de 
video se conversa con los vecinos, con 
gente de la comisibn de conservacion, con 
sociblogos, arquitectos; se analiza el 
papel del INAVI (Instituto Nacional de 
Vivienda), el papel de la participacibn 
vecinal, se muestran los valores culturales 
del barrio, se cuenta su historia, etc. 
Luego estos videos son mostrados en el 
Parque Central en un stand dedicado a la 
conservacibn del patrimonio cultural de la 
Ciudad, en una plaza del Barrio San Jose, 
en las Casas Parroquiales, en casas de 
vecinos y finalmente en la biblioteca de la 
Universidad, en una organizacibn que in- 
cluia video, proyecciones, musica, etc. 
Tambien son presentados en el reciente 
Festival de Caracas. De la misma manera 
que en la provincia, el video informa, 
comunica, interrelaciona. Vecinos, 
autoridades y publico en general son con- 
frontados con la realidad sin maquillaje ni 
efectos de luz. Un barrio amenazado tiene 
la posibilidad de mostrarse y defenderse. 
Las autoridades municipales ven y opinan 
y el circuito (feedback) esta logrado. El 
video: herramienta objetiva de la realidad. 









Modern Music: 


EL ROCK DE LOS SO 


iHay urn nueva musica? iQud es? jComo es? 
,;D6nde estabamos nosotros mientras se hacia? 
Quien sabe. /Vo es fdcil mantenerse al tanto 
de lo que pasa en el mundo, musicalmente hablando, 
cuando el 95 % de los grupos surgidos en el 
campo del rock a partir de 1975 no han sido 
edit ados en Argentina. Las grabadoras 
locales aducen varias razones para que esto ocurra: 
que los costos son altos, que el mercado 
local no da para exquisiteces, 
que el publico de rock (esto va por todos 
nosotros, boys) se quedb encasillado 
en la regidn sinfonica, etc, etc. 

Las revistas “especializadas ” tambien 
tenemos nuestro porcentaje de culpa. 

Todos saben que rinde mas (SSS) poner a un 
Jon Anderson, un Robert Plant o un 
Freddie Mercury en tapa o poster que jugartela 
con una nota a un ilustre desconocido, 
por mas que su musica valga la pena. 

Y sobre el mismo terreno de 
‘ ‘pisar sobre seguro ’ ’ 

opera la radio. En los pocos programas donde 
se puede atisbar algun resabio 
de rock nos encontramos con los 
intirpretes mas “lavaditos”, 
o sea con lo que los programadores 
consideran mas potable para esa 
brumosa “audiencia media" 
que -suponen- no estd demasiado 
dispuesta a que le alteren sus esquemas. 

Pero, crease o no, han pasado unas cuantas cositas 
en el mundo musical en estos ultimas tiempos. 

En nuestro afdn de buscarle la punta a la madeja 
que nos llega rdpidamente a los ‘80, 
vamos ahora a tratar un poco 
“a vuelo depajaro", 
el panorama del rock Modemo, 
en el umbral de los ‘80. 
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materia gris y se contentaoa me- 
ramente con repetir formulas ga- 
nadoras. 

Pero entonces ocurrio algo im- 
previsto. En Inglaterra, Estados 
Unidos y -en menor medida- en 
otros paises de Europa estaba 
creciendo una nueva generation 


de adolescentes que tambien ha- 
bia sucumbido al magnetismo in¬ 
temporal del rock y que deseaban 
utilizarlo para volcar en el $u$ 
ideas, preocupaciones y puntos 
de vista, de un modo muy distin- 
to al de las deidades que admira- 
ban sus hermanos mayores. 


CAPITULO 2 


DEL 

PUNKA LA “MUSICA 
MODERN A” 

y El grito primal lo dio el 
punk-rock en Inglaterra, 
bastion de ese nuevo con- 
tingente generacional que en su 
avance incontenible dejo de lado 
toda consideration estilistica, tec- 
nica o formal. Bastaba tener algo 
que decir, un equipo desvencija- 
do y saber tres acordes para ac- 
ceder al escenario de un club y 
enfrentar a una audiencia com- 
puesta a su vez por musicos punk 
en potencia. 

Mientras tanto, en Estados 
Unidos se producia una reaction 
paralela en los ambitos universi- 
tarios y en los pequebos clubes de 
centros urbanos como Nueva 


York y su vecina New Jersey. 

En este punto se produce otro 
gran fenomeno: frente a la subes- 
timacion initial de los grandes 
sellos grabadores, la New Wave 
crea sus propios medios de 
comunicaciOn y difusion. De la 
noche a la mahana surgen en am- 
bas costas del Atlantico decenas 
de pequebas grabadoras indepen- 
dientes, en muchos casos creadas 
por los mismos musicos. En In¬ 
glaterra, Stiff encabeza la lista 
incorporando a sus filas a Nick 
Lowe, Ian Dury y Elvis Costello. 
En USA surgen Chiswick, Ha- 
thram y Ohr. Al mismo tiemo, se 
multiplica entre los circulos juve¬ 
niles la apariciOn de revistas sub- 
terraneas o "fanzines” que -rudi- 
mentariamente diagramadas e 
impresas- proclaman las noveda- 
des de la New Wave. 



ORGANOS^PIANOS/SINTETIZADORES 

GUITARRAS / FLAUTAS 

_ ^ ORGANO CN 50 YAMAHA $ 1.600.000 


Florida 877 BUENOS AIRES 


Corrientes 1000 - BUENOS AIRES 

TRUST JOYERO RELOJERO 


Entre Rios 712 - CONCORDIA 


ENTRE RIOS 


9 de Julio y Rivadavia MENDOZA 


Calle 8 esquina 49 LA PLATA 


San Martin 2236 SANTA FE 


9 de Julio 160 CORDOBA 


Mufiecas 116 TUCUMAN 


General Roca 75 NEUQUEN 
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Pero ademis, en su lucha con¬ 
tra los viejos esquemas rockeros 
o en su postura politica anarquis- 
ta. los punk elaboran tambibn a 
su manera. una especie de "sue- 
flo punk". Dctras de ese nihilis- 
mo y de esa fachada de violcncia. 
abstrayendonos de la imagen gro- 
tesca que exploiaron los medios 
de prensa sensacionalistas, 
veremos que los punk formaban 
parte de un nuevo intenio de i- 
dentificarsc eon un cuerpo colec- 
tivo que arrancase al individuo 
de su cuadro de alienacibn social. 

Hacia 1978, con la comerciali- 
zaeidn niasiva de los simbolos 
punk eomo consecuencia irreme¬ 
diable del entrar a tallar de los 
grandcs sellos discogral'icos. la 
deformacibn de los medios de 
difusibn y la perdida dc predica- 
mento de sus principal portavo- 
ces, esa sensacibn dc cosa colec- 
tiva se fue fragmentando. 

No obstante eslo, la mayoria 
de los conjuntos punk cominua- 
ron tocando y el impulso que la 
New Wave dio al mercado musi¬ 
cal produjo un brotc masivo dc 


nuevas bandas. A fines de 1978 
sc aprcciaba en la mayoria de los 
grupos (los nuevos y los ya esta- 
blecidos) una marcada inquietud 
por superar el rudimentario as- 
pecto musical de la primitiva 
New Wave. 

Vista en perspectiva, ademas 
del revuelo que signified en el 
Smbito social y cultural, la New 
Wave hizo ver a la industria 
discogrbfica que existia algo mis 
para scr tenido en cuenta que los 
grupos de miisica fbcil abonados 
a los 20 primeros puestos del 
ranking. Por consiguiente, in- 
numerables grupos de naturalcza 
subterranea y sonido poco or- 
todoxo para los cinones de con- 
sumo masivo fueron rescatados 
del anonimato por los grandes 
sellos, quicnes en vista del giro 
que habian tornado los acontc- 
cimientos, no querian por nada 
del mundo quedarse afucra de 
este nuevo mercado potencial. 

Este "nuevo mercado poten- 
cial". la nueva cara del rock al 
borde de los '80, cs lo que se ha 
dado en llamar Musica Moderna. 


CAPITULO 3 


£ QUE 

ES LA MUSICA 
MODERNA? 

Generica y cronotbgica- 
mente, pues, la Musica 
” Moderna es una conse¬ 
cuencia del proceso de apertura 
que iniciara la New Wave. Y del 
mismo modo en que al hablar de 
rock como movimiento socio-cul- 
tural nos referimos a todas sus 
variedades y sub-generos, desde 
el folk de Crosby, Stills & Nash 
hasta la vertiente sinfbnica de un 
Yes, cuando aludimos a la 
Musica Moderna, estamos ulili- 
zando el termino en un sentido 
amplio, abarcando un espectro 
multifacetico donde conviven 
corriente estilisticas disimiles en- 
tre si como el llamado Rock In¬ 
dustrial de Ohio, el Nuevo Pop 
ingles, los punk Franceses y la 
"Eurotnusic" modelada en la 
escuela germana de Tangerine 
Dream y Kraftwerk. 

Es coherente pensar que la 
Musica Moderna fue bautizada 
asi como una asociacibn con el 
termino Arte Moderno, ya que 
asi como la pintura Moderna se 
diferencib de la clasica por su de- 
sapego de las formas eslbticas 
cstablecidas, de la misma manera 
la “Modern Music” se desprendc 
de ideas convencionales en euan- 
to a formar ritmicas. linca melo- 

irumcmal que el rock niantuvo 
durante ailos como postulados. 

Esta alteracibn de convencio- 
nalidades ha hecho que la musica 
Moderna haya sido tambibn 
comparada con el cine de direc¬ 
tors conlemporineos como 


Werner Herzog, Jean-Luc 
Godard, Michelangelo Antonioni 
y Ahm Resnais, quienes tambibn 
suelen alterar las relaciones tradi- 
cionales de tiempo, espacio y 
desarrollo argumental en sus o- 
bras. 

En “Week-end”, Godard 
detiene su camara varios minutos 
para retratar _ minuciosamente la 
galleta de transito que produce 
un accidente automovilistico en 
plena ruta. La longitud de la 
toma es fundamental aqui para 
transmitir el electo de impacien- 
cia y hastio de esos conductors 
atascados, haciendo sonar sus 
bocinas de un modo enloquecc- 
dor. La tensibn es tal que el 
espectador empieza a moverse 
incomodo un su hutaca y desea 
vivamentc que la escena cambie. 

De un modo similar el grupo 
Pere Ubu construyb su "30 
Seconds Over Tokyo" en base a 
un episodio de la segunda Guerra 
Mundial conocido como The 
Doolittle Raid donde bombardc- 
ros norteamcricanos salian de los 
portaavioncs con el combustible 
justo como para arrojar sus 

aterrizajes forzosos sobre China. 

des opresivos da una idea suma- 
mente realista de la aimbslcra 
que debia vivirse en la cabina de 
esas naves suicidas. 

Esta busqueda de un lenguaje 
filmieo y musical diferenie esta 
animada por un mismo fin: 
mover al oyente/espeelador de 
un modo mbs profundo, (I're- 
cuentemente divorciado de la 
idea tradicional de placer visual o 
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en el proximo numero... 

Rock de los 80’ 


audilivo) estimulando en el una 
respuesta activa hacia el tema 
que el artista decidio tratar. 

Las fuentes de la Miisica Mo- 
derna son variadas. Abarcan la 
escuela de compositores vanguar- 
distas como Stravinsky, Schoen¬ 
berg, Varese, Satie y Cage; pasan 
por experimentadores del rock 
como Captain Beefheart, Frank 
Zappa, Robert Fripp, David 
Bowie y Brian Eno y alcanzan a 
realizadores contemporineos de 
"avant-garde” como Terry 


Riley, Steve Reich y Philip Glass, 

ademas de nutrirse de la fron- 
dosa tradition del rock, blues, 
rhythm & blues y pop. 
anglosajoncs. 

La tematica de sus letras es tan 
heterogenea como los estilos que 
nuclea.pero existe un invisible hi- 
lo conductor de lo que podria- 
mos llamar “conciencia tecnolo- 
gica' 1 que bucea en las inirincadas 
y complejas relaciones que nos 
propone la civilization industrial 
de nuestra era. 


CAPITULO 4 


LOS FRENTES DE LA 
‘ ‘MODERNE MUS1QUE'' 

_ La miisica ntoderna surge 
0ft paralelanieme en euatro 
('rentes Tundamcniales: 
Lslados Unidos, Inglaierra.^Ale- 

us'aTel pulso 

INDUSTRIAL DE 
AKRON Y CLEVELAND 

Si aceptamos la teoria de que 
el factor geografico es uno de los 
elementos que influyen en las 
caracteristicas de un estilo 
musical. Lslados Unidos nos 
podria resultar un buen ejemplo. 

Es obvio que las soleadas 
playas Californianas con su clima 
libio y acogedor tienen mueho 
que ver con el sonido basicamen- 
te calmo y reposado de la Costa 
Oeste. Del mismo modo, el I'ebril 
vertigo de Nueva York contribu- 
yo al surgimiento del rock crudo 
y descarnado que practicaron los 
Velvet Underground, Iggy Pop & 
The Stooges y The New York 
Dolls. 

La Musica Moderna norteame- 
ricana, por su parte, dene su bas¬ 
tion en dos ciudades eminen- 
temente industrials del condado 
de Ohio, en el none del pais. 

Cleveland esta situada en las 
lierras planas donde el no Cuya¬ 
hoga desemboca en los Grandes 
Lagos. Se trata de una gigantesca 
ciudad-factoria donde enormes 
refinerias de acero de las compa- 
flias mas importantes de USA 
trabajan dia y noche ininterrum- 
pidamente, a solo un kilometro 
del area urbana. Esta estrecha 
relation entre hombre y metal 
ejercid un papel importante en el 
"sonido Cleveland" que se em- 
pezo a gestar alrededor de 1975 
con el conjunlo Pere Ubu. 

Formado por un ex-critico de 
rock, el vocalista David Thomas, 
Pere Ubu se vislumbrd desde su 
nacimiento como algo absoluta- 
mente original. Sus cacofonias 
instrumentales y sus construc- 
ciones rltmicas ineditas (em- 
parentadas lejanamente con cosas 
de Beefheart, Can y Hammill) 
muy pronto los destacaron de los 
escasos grupos de su ciudad 


natal. Con un niicleo que incluia 
a Thomas Laughner y Tom Her¬ 
man (guitarras), Tim Wright 
(bajo), Scott Krauss (baleria) y 
Allan Ravenstine (sintetizador) 
grabaron un simple con los temas 
"30 Seconds Over 

Tokyo"/“Heart Or Darknews" 
para su propio sello Hearthan. 
Tras una estadia en el club local 
Pirate’s Core, varios cambios de 
personal y tres simples mas en 
Hearthan, en 1978 Pere Ubu es 
contratado para ir de gira por 
Inglaterra mientras simultanea- 
mente el sello brilinico Radar 
publica 5 temas extraidos de sus 
simples en un LP de 45 r.p.m. y 
el primer Lp propiamente dicho 
de Ubu, "The Modern Dance" 
aparece en el sello Blank, en su 
pais natal y es distribuido por 
Phonogram en Europa. Hacia 
fines de ese afio, Pere Ubu firma 
para Chrysalis y graba su LP 
N°2 “Dub Housing". Ambos 
long-plays y su maxi-singles son 
testimonios potentes de la idea 
musical de Ubu; reflejar en 
sonido los diferentes imputsos de 
nuestra epoca. Comentarios 
sobre religion, amor, politica se 

acordes enmaranados, estructu- 
ras sonoras fragmentadas y voces 
que recuerdan los borrosos 
dialogos de nuestros sueAos. Una 
extrafta mezcla de lo intangi- 
blemente familiar y lo esoterico. 
Eso es Pere Ubu. 

A 50 km. de distancia de Cle¬ 
veland se encuentra Akron, bau- 
tizada como la "capital mundial 
del caucho" por su cadena de 
fabricas que provee neumaticos 
para consumo interno y exporia- 

La vida social (o lalta de) es 
similar a la de su vecina 
Cleveland: escasos clubs y poco 
dispuestos a propalar otra musica 
que los sagrados lop 20 de los 
rankings nacionales. 

Curiosamente, Akron ha visto 
surgir un apreciable numero de 
“bandas de garage” que 
crecieron escuchando los sonidos 
de los Velvet Underground y los 
Stooges y que, a lalta de otro 
medio de difusion, han grabado 
sus discos en forma indepen- 


Inglaterra, Alemania, Francia 
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SERVICIOS MORDIX INC. 



presenta a 


“AURA DEL SER”: 
EL SHOW DEL ACOPLE 


(o: ique pasa con el sonido?) 


Jacinto Viola hallabase tirado sobre el monitor, guita- 
rra a cuestas, tratando de escucharse a si mismo. 

Abatido, Pedro Fender, se dedicaba a pasar sus 
veloces dedos por el teclado tratando de embocar una 
nota en el contexto general del isonido? grupal. 

Antonio Ludwig jugaba a ser mago, adivinando los 
sonidos que surgian de sus companeros de conjunto y 
marcaba un ritmo de foxtrot en ese polenta rock & roll. 

Lucrecio Fretless le gritaba al sonidista: retorno, 
retorno! 

Mientras tamo el publico perseguia a ese insecto 
gigantesco e invisible que zumbaba, siempre y cuando no 
tuviese que taparse los oidos por los acoples rompe tim- 
panos. 

Y alll, solo, en el medio de la sala, el sonidista se hun- 
dia con su consola moviendo controles, botoneras, cables 
y camaras de eco, eco, eco. 


Recitales como losde "Aura 
del Ser” desgraciadamente no 
son una excepcion. El mal soni¬ 
do ha llegado a convert ir, mas 
de una vez. a un recital en algo 
irritante, molesto, y si bien la 
situacion tiende a corregirse el 
problema aim subsiste. 

Servicios Mordix Inc. entre- 
vislo en esta ocasion a Arman¬ 
do "Mandi” Tutau, Hector 
Stare y a la sociedad formada 
por Carlos Melero y Angel 
Itelman, para tener una vision 
(o audicionj mas clara del 
problema. 

La pregunta que surge es el 
por que del deficiente sonido: 
"Creo que en este momento en 
la Argentina la gente que hace 
sonido esta bien equipada. Tal 
vez lo que ocurra es que no 
todos estan suficientemente 
capacitados o no ban probado 
sus sistemas lo suficiente en 
ensayos", opina Melero. 


equipos. No se trabaja con los 
sistemas correctos. Los 
equipos son buenos pero no 
excelentes. Quizas tenga en mi 
mente los tres aiios que vivi en 
Europa durante los cuales 
estuve conviviendo con miisi- 
cos e inclusive laburando de 
plomo. Los equipos que se 
deberian usar aqui implican 
una inversion muy grande que 
no reditua. Rinde mucho mas 
poner ese dinero en el banco ", 

El precio de alquiler del soni¬ 
do para un recital puede ir de 
los U$S 150.- a U$S 1.000.- Para 
los estadios trepa a 1.500 o 
2.000 dolares. Comprar un ex- 
celente equipo en los Estados 
Unidos oriila los cien mil dola¬ 
res. 

Pero el deficit principal no 
radica en los equipos. “Aca el 
sonido no se estudia. Los soni- 
distas no se reciben en 
ninguna parte, por eso hay mu- 
chos chantas", explica Mandi. 


"Un sonidista necesita: Poderio 
economico. Para hacer una sala 
como el FEC necesitas tener 
en tu casa por lo menos el do- 
ble de los equipos que utilizas 
en los recitales para poder ele- 
gir. Aptitud Tecnica: casi nadie 
comprende como funciona 
realmente un equipo. Sensibili- 
dad para entender que quieren 
los musicos”. 

"El tecnico de sonido, si bien 
tiene que estudiar y conocer la 
terminologia, fundamentalmen- 
te debe ser musico. En el caso 
del rock no podes pedirle a un 
tipo que esta acostumbrado a 
sonorizar musica clasica o jazz 
tradicional que le haga sonido 
a un conjunto como Seru Giran; 
de la misma manera en que no 
podes decirme a mi que sono- 
rize a la Portena Jazz Band 
Son diferentes." (Stare) 

Segun Melero “no hay que 
escuchar sblo rock. El jazz esta 
intimamente ligado, tambien la 
musica contemporanea de 
concierto (electronica, concre- 
ta) es una practica fabulosa 
para que tu oido se agilice de 
tal manera que luego entendes 
mejor la escala musical tradi¬ 
cional que se utiliza o no en la 
musica popular". 

En lo que todos coinciden es 
que no se puede producir el 
"show del acople". Ese agudo 
que parece romper los tim- 
panos, es el sonido que del 
monitor o de la sala vuelve a 
en*rar al mierdfono reampli- 
ficandose sucesivamente hasta 
alcanzar esos picos tan desa- 
gradables. 

Otro problema usual es el 
zumbido molesto que se escu- 
cha en los parlantes de sala. 
Las causas mas comunes son 
los ruidos originales que traen 
los instrumentos de los musi¬ 
cos, o el hecho de que el 
equipo de sonido y el de 
iluminacion estan conectados a 
la misma red de corriente. "'En 
general el zumbido esta provo- 
cado por los atenuadores de 
luces que provocan una interfe¬ 
rence en la linea de 220. Eso 
se nota al compas del creci- 
miento de la luz al punto que a 
veces tenemos que parar un 
recital y pedir que dejen las 
luces fijas porque si no es im- 
posibie escuchar nada", aclara 
Mandi. Se soluciona aislando 
ambas instalaciones y ponien- 
do filtros y tomas a tierra en 
los equipos de amplificacion. 


Para Stare “casi ningun 
musico tiene conectados sus 
equipos a tierra. Cables malos, 
deficientes, atados con cinta 
aisladora, plugs sin carcaza, 
amplificadores de ultima, pro¬ 
vocan zumbidos". 

Otro problema es el de las 
salas: "Generalmente el rock 
se hace en estadios que no son 
adecuados para un buen 
sonido. Obras Sanitarias es 
aceptable, pero ninguno brinda 
suficientes bondades 
acusticas, (ni hablemos del 
Luna Park). Hacer sonido al aire 
libre puede resultar. El factor' 
mas grave que se puede pre- 
sentar es el viento pero se le 
puede poner una barrera. Es 
tambien cuestion de buena 
suede", dice Melero. 

La propia construccion de la 
sala a veces provoca mal 
sonido: piso de baldosa, techo 
de chapa, superficies muy re- 
flectantes son causa de rebo¬ 
tes, ecos, etc. 

Las responsabilidades de to- 
das maneras estan repartidas. 
En ellas intervienen tambien 
los organizadores y los musi¬ 
cos. 

EL SONIDO Y LA 
ORGANIZA CION 

"Ma' que queres", aiilla 
Jacinto Viola, "recien pudimos 
ensayar media hora antes del 
recital". 

Ejemplos: "La mala experien- 
cia que he tenido en Obras con 
el recital de Raices y Seru Gi* 
raan lue debido a un problema 
organizativo. Estuvimos traba- 
jando desde- la noche anterior y 
a las doce de la noche nos en- 
teramos de la novedad: no iba a 
haber prueba de sonido porque 
un seftor que venia de Polonia 
iba a dar una conferencia para 
tecnicos de basket que vinieron 
de todo el pais. Eso los organi¬ 
zadores lo sabian al contratar 
la sala" (Stare) 

"En un festival grande, que 
no sea posible ensayar antes el 
sonido es cosa de locos. He 
peleado mil veces para que se 
pruebe desde la manana. 
Siempre pasa que el camion no 
llego, que antes hay otra fun- 
cion, que hay que desalojar la 
sala, etc.” (Mandi) 

"Me comentaban de grupos 
extranjeros que no vinieron por¬ 
que pedian uno o dos dias de 
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antelacion para pruebas de 
sonido y aqui no hay productor 
que pueda pagar, por ejempio, 
el Luna Park para tres dias utili- 
zando solo uno" (Melero) 

"En el festival de la Genetica 
me llamarori para que refuerce 
el sonido fabuloso que iba a 
venir de Brasil. A las seis de la 
mahana ya estaba en el Luna y 
recien a las ocho de la noche 
llega el famoso camion con un 
equipamiento de segunda. Tuve 
que armar todo yo con mis 
equipos, sino el recital no se 
hacia" (Stare) 

"Siempre se arma a ultimo 
momento... Tiene que sobrar 
tiempo para que una vez conse- 
guido un primer resultado 
puedas modificar algunos deta- 
lles, proponer y probar otros. 
Hay salas que solo te dan una 
hora para armar, y a veces m 
eso" (Melero) 

Etcetera, etcetera... 

EL SONIDO Y LOS 
MUSICOS 

"iNosotros?", pone cara de 
inocente Antonio Ludwig. 

"Algunos te dicen: vamos a 
ensayar a las 9 de la mafiana y 
un integrante del conjunto 
recien te aparece a las tres de 
la tarde. Ese es el problema del 
profesionalismo. 

"El ensayo", segim Melero. 
"es simplemente una guia. El 
musico -como se dice en el 
ballet- esta marcando. no bai- 
lando". 

"Hay un problema que yo 
como musico vivi”, explica 
Hector, "en los primeros recita- 
les de Aquelarre el sonido lo 
hacia Carlos Robertone. quien 
nos decia: Muchachos, toquen 
despacio que esta todo bien 
amplificado'. Lo que pasa es 
que como nunca hay buen mo- 
nitoreo uno no le cree al soni- 
dista que en sala se escucha 
bien. Ademas el musico jamas 
puede tener idea de como sue- 
na afuera: es imposible. Cuan- 
do terminabamos las pruebas 
de sonido nos ponia cinta ais- 
lante en los controles de volu- 
men de nuestros equipos para 
que no lo cambiemos pero ya 
en el segundo tema arrancaba- 
mos las cintas y poniamos 
todo al mango. Eso es exacta- 
mente lo que hacen los 
musicos ahora. Siempre tien- 
den por su ignorancia, o por el 
cope con la reaction del publi¬ 
co a subir el volumen cuando 
en realidad eso lo maneja el 
lecnico con su mesa''. 

"El musico se posesiona 
porque esta la tia, o amigos y 
se va al diablo todo lo planeado 
en los ensayos". opina Melero. 

iEI famoso ego! "Cuando yo 
veia una mimta que me miraba 
en primera fila ponia todo el 
volumen al mango, me 
revolcaba por el piso. Eso le pa¬ 
sa a todo el mundo, es una 
cosa normal: el ser humano 
siempre quiere lucierse. Pero el 
problema del volumen... La ex¬ 
plication de todo es la falta de 
profesionalismo.” (Stare) 


Ahi comienza el desbara- 
juste. Jacinto Viola sube la 
guitarra al maximo. Ya no escu¬ 
cha su voz y pide mas retorno. 
Fretless se queja de que no 
escucha nada. Al subir el volu¬ 
men se producen los acoples. 
Hay que bajar la potencia de 
los monitores. El sonidista 
comienza a perder el control de 
la situacion. Es el caos. 

"El volumen impacta al publi¬ 
co. Siempre se trabaja con una 
escala que va subiendo desde 
el principio hasta el bis final. 
Pero eso lo debe hacer el so¬ 
nidista. Los musicos lo pueden 
hacer con su energia tocando, 
pero si cambian los volumenes 
se desbalancea todo. Por 
ejempio: una guitarra no suena 
a nivel de volumen 1 como a 10. 
A uno suena horrible y a diez 
impresionante porque tenes 
distorsion, sustain, todo. La so¬ 
lution es usar la guitarra a 10 
con un equipo de 50 watts. Lo 
que no se puede hacer es 
poner la guitarra al mango u- 
sando, por ejempio, tres Mar¬ 
shalls”, explica Hector. 

Nos encontramos entonces 
frente a una situacion donde el 
musico no se escucha y no 
puede tocar. El musico debe 
escucharse. El monitoreo es 


un sistema independiente del 
sonido de sala (muchas veces 
se utilizan los equipos de 
shows para ello) que le brinda 
al musico la audition de los 
instrumentos de acuerdo a sus 
necesidades. Empareja el soni¬ 
do sobre el escenario. "si subis 
al escenario y tocas sin retorno 
mas vale que te vayas" (Mandi). 
Es imposible afinar sin un 
correcto monitoreo. 

Obviamente nada de esto se 
resuelve echando broncas. El 
sonidista tambien se trae las 
suyas... 

EL SONIDISTA Y 
EL RECITAL 

Cuando vas a lavarte las ma- 
nos lo minimo que esperas es 
que saiga agua de la canilla. El 
mismo derecho tenemos los 
que vamos a un recital a escu- 
char un buen sonido. 

La faita de profesionalismo 
no compete sblo a los musicos 
sino que abarca tambien a 
fnuchos sonidistas. Sonidistas 
que no saben de tecnica y so¬ 
nidistas “sordos". "Tecnicos 
de sonido" que no se toman la 
molestia de aislar los cables de 
conexion, de usar buenos ca¬ 
bles, de mantener el equipo en 
buen estado. 


La relation miisico-sonidista 
es tambien de suma importan- 
cia: “Muchos tenemos la ten- 
dencia a amplificar por gustos 
propios. Tuve una epoca en 
que ponia los instrumentos 
como mejor me sonaban y 
luego, habiando con los musi¬ 
cos, me daba cuenta que ellos 
no querian eso", cuenta Mandi. 

"Otro factor es la tendencia 
que tienen muchos a usar 
todos los elementos que traen 
los equipos de amplification 
olvidandose que todas esas pe- 
rillas estan para brindarles 
ayuda ante determinadas situa- 
ciones. No es raro acercarse a 
quienes manejan esas conso- 
las y preguntarles por que las 
usan. No te saben responder", 
(Melero) 

"Algunos tecnicos son len- 
tos para reaccionar frente a lo 
que pasa en el escenario. No 
ven un solo de guitarra hasta 
que este esta por terminar. Eso 
sucede porque no entienden 
nada de musica. Otra costum- 
bre es meter camara (eco) a la 
voz cuando ya no se usa en 
ningun lado del mundo" (Stare) 

iPero ya que esta el chiche, a 
usarlo! 

El sonidista tambien tiene 
que vender su trabajo: "Hablar 
de potencias, equipos, es el 
campeonato de las mentiras, 
porque llegamos a un punto en 
que diciendo la verdad te dicen 
que no podes trabajar. Es una 
cosa infernal". (Mandi) 

"Se vende una potencia que 
casi nunca es real. Siempre 
hago la relation con un coche: 
la potencia no esta en que vos 
uses los 2000 watts sino en 
que te quede un resto. Que 
tengas un super-coche no sig- 
nifica que vayas a 300 km. por 
el microcentro". 

Esperamos que de a poco 
vaya cambiando el problema de 
la mala amplification en recita- 
les. Mediante un mejor dialogo 
sonidista-organizador-musico la 
situacion puede revertirse. 

Es importante tambien que el 
sonidista entienda el espiritu, y 
en lo posible, se integre al con- 
junto. Si el sonidista incorpo- 
rado al grupo tiene capacidad 
para mantener un equipo, 
mejor. Sino que lo ayude al 
conjunto, como hicimos en 
MIA. Que tenga conocimientos 
musicales, trabaje en equipo, 
participe de los ensayos y que 
los musicos respeten su 
opinidn. Por otro lado, para el 
buen resultado de un recital es 
importante matizar. El recital 
no debe ser una carrera de 
quien suena mas alto y fuerte". 

Asi, entre "campeonato de 
las mentiras" y "show de los 
acoples" nos queda tan solo 
una esperanza: que algun dia, y 
no tan lejano, logremos 
escuchar un recital con el 
sonido puesto en el cuerpo y 
en el cerebro y no en nuestros 
pobres y martirizados oidos. 

PiiiiltlllING! 

Ralph Rothschild 
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TAWANTINSUYU: 

REPENSANDO 


EL 

FOLKLORE 



Este es uno de los grupos que, 
venidos de la tradicion folklori- 
ca ortodoxa, evolucionan en 
busca de una expresion perso¬ 
nal de la Latinoamerica de hoy 


ORIGEN 

En quechua, Tawantinsuyu significa lite- 
ralmente 'cuatro partes del mundo'. esto 
se explica porque realmente el imperio, 
para los incas, era lo mas importante. Pero 
asimismo, en un signiticado mas con- 
creto. Tawantinsuyu se identificaba pie- 
namente con las intenciones musicales de 
cuatro muchachos oriundos de Bolivia, 
traduciendolo como 'cuatro regiones'. 
Naturalmente, congregados por un barrio 
que tenian en comun, unidos por sus 
raices andinas, lueron encarando las 
cosas cada vez mas profesionalmente. Y 
casi sin darse cuenta, fueron de a pocc 
adqutriendo mayor nivel, casi desmintien- 
de su precario origen. Hasta que una per¬ 
sona de la grabadora Qualiton se intereso 
en ellos. De ahi en mas los discos y las 
giras comenzaron, y el nombre de Tawan¬ 
tinsuyu lue cobrando mayor importancia; 
(undamentalmente por las acluaciones 
que cumplieron en Japon, donde grabaron 
"tres albumes. Posteriormente editaron en 
nuestro pais otro LP en el que incluye- 
ron temas no grabados en Japon. 

Sin embargo, ese Tawantinsuyu original 
se disolvio muy pronto, quedando en la 
posesion del nombre y la futura trayectoria 
del coniunto su fundador, Walter Rojas. A 
parnr de alii lue tomando forma el nuevo 
Tawantinsuyu; se incorporaron inicialmen- 
te ires nuevos mtegrantes. Sebastian Juri. 
Jose Luis Vais, Rolando Olmos, que ya 
habian temdo su experiencia personal en 
otro grupo de caracteristicas simiiares. 
Por ultimo se agrego Jorge Bustamante, 
tambien muy estudioso de las cornentes 
musicales latinoamericanas. con lo que se 


conformo una especie de supergrupo 
dentro de este estilo. 

LOS CAMBIOS 

El Tawantinsuyu actual contiene 
elem.entos y filosofias que lo distancian 
bastante de lo que era y significaba el grupo 
anteriormente. Primeramente, las distin- 
tas extracciones de los nuevos musicos 
forzaron una apertura mucho mayor en 
cuanto a repertorio, cosa que el grupo 
trato con mucha seriedad como para que 
llegue a abarcar la mayor parte de las 
regiones de latinoamerica. Esto a su vez 
hizo que se sume una mayor preocupacion 
instrumental, acorde con las proyecciones 
de sus integrantes. 

Para tener una idea mas o menos Clara 
de los conceptos musicales que maneia 
Tawantinsuyu, vamos a acercarnos a las 
oropias delimciones de sus actores. Por 
ajemplo, con respecto a la nocion exacla 
de lo que ellos pretenden de su musica. 
dice Jose Luis; "Hay una gran confusion 
con respecto al termino ’folklore', en 
primer lugar por la falta de difusion que dan 
los medios de comunicacibn. que en 
general dan una version parcial. mcomple- 
ta o censurada de lo que significa 
realmente el folklore nativo. ya sea et 
nacional o el que provenga de otras regio¬ 
nes de latinoamerica. Y esto produce una 
desonentacibn en el publico, porque de la 
lorma que se lo utiliza da toda una idea de 
tipos que se abocan a una especie de 
musica rural o provinciana que 
paulalinamente va mcorporando instru- 
mentos ajenos a eso que primitivamente 
correspondio a sus origenes. Nosotros no 
podemos identificarnos con eso. primero 


porque no podemos extraer Claras influen 
cias musicales de algo que no nos parece 
sincero, y despues que no provenimos 
realmente de alii, de un origen rural o 
provinciano; sino que nos identificarnos 
con el hecho de que somos latinoameri- 
canos, nos sentimos como tales y vamos 
a representar su musica porque es 
mherente a nosotros, forma parte de 
nuestra esencia, de nuestra historia y de 
nuestra cultura. Asi, seamos de donde 
fueremos, vamos a tocar lo que 
corresponde a nuestra tierra, inclusive 
tratando de incorporar sonidos nuevos a 
los ya tradicionales, sin negar nada que 
pudiera enriquecerlos, porque nos sen¬ 
timos duenos de lo que hacemos, y lo 
podemos dominar a voluntad". Jose Luis 
agrega, con respecto a la Clara posicion 
personal que ellos desean para su musica, 
que; "Si nos pusieramos a seguir corrien- 
tes europeas o de cualquier origen, si 
maneiados por eso nos pusieramos a 
hacer, por ejemplo, blues o rock; no nos 
sentiriamos duenos de lo que hacemqs, Y 
si por el contrario nos pusieramos a hacer 
folklore exactamente como lo hacian 
nuestros antepasados, como lo hacian los 
indios. tampoco nos sentiriamos duenos, 
porque no seriamos nosotros, no seriamos 
Tawantinsuyu, estariamos dominados por 
inclinactones que no nos corresponden. 
Pero nosotros estamos convencidos de lo 
que somos, y por eso queremos cantarle 
al hombre de la calle con nuestros 
codigos'. 

Esto no quiere decir que el grupo niegue 
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otros tipos de expresiones instrumentales. 
siempre que tengan un nivel artistico- 
musical. Si bien no son practicadas (esto 
no es totalmente cierto porque Sebastian 
Juri ha dado varios conciertos de guitarra 
clasica), si son escuchadas con amplitud 
por sus integrantes. Y en cuanto a instru- 
mentos, iratan de utilizar siempre la mayor 
variedad y riqueza para cada tema, sin por 
supuesto salirse de la tradicion instrumen¬ 
tal de cada region (como dice Jose Luis: 
"no podemos tocar un chamame con 
larkas"). Mas o menos uno tiene idea de 
los instrumentos que caracterizan, por 
ejemplo, a la musica andina: los sikus, las 
tarkas, el charango, las quenas. los 
quenachos, el pinkuyo, la zampoma, etc.; 
donde prevalecen los vientos precolombinos. 
Elios, aparte de estos instrumentos, tipicos, 
recurren a los de otras zonas, la del caribe 
por ejemplo o la region quepresiden 
Venezuela y Colombia; donde encori- 
tramos el triple y el quatro, entre otros. 
Como vemos, predominan alii las cuerdas; 
y entre las cuerdas es infaltable la presen- 
cia de la guitarra, que en sus diversas 
formas y afinaciones se adapta a la mayor 
parte del repertorio de Tawantinsuyu. Den- 
tro, de la percusion quedan englobadas 
practicamente todas las zonas, desde el 
tipico bombo argentino hasta las maracas. 
pasando por la wankara, el redoblante. la 
matraca, etc. 

En cuanto a toda la problematica del in- 
trumento, cbmo se lo utiliza, cuando se lo 


utiliza, bajo que conceptos se lo adapta a 
un cancion; se refiere Sebastian: 
"Nosotros, de la misma forma que vamos 
hacia la musica, vamos hacia los instru¬ 
mentos. incorporandonos, fusionandonos 
con ellos, estudiandolos desde su origen y 
luego volcando todo eso sobre el que nos 
oye. 0 sea, volcando no sblo el sonido, 
tambien el fundamento; la profunda 
trayectoria de ese siku o esa zamponia 
que eiecutamos y que de pronto para el 
espectador sblo puede simbolizar el hecho 
sonoro, que no es lo que mas nos intere- 
sa . Al respecto. Jose Luis agrega: "A 
nosotros no nos interesa el aspecto 'pin- 
toresco' de lo que hacemos, que la gente 
diga que bonito suenan esos tfubitos 
raros'. etc. Con eso caeriamos en la cosa 
turistica. que se torna intrascendente; 
porque el espectador empieza a preocu- 
parse en que se confunde la quena con la 
tarka y la cosa profunda de nuestra inten¬ 
sion se pierde. Lo que en definitiva nos 
preocupa es la identificacion con el ser 
humano que esta detras del instrumento, 
porque a traves de esto el elemento 
material, el aparato o instrumento musical 
se vuelve circunstancial, debido a que lo 
que realmente importa transmitir a la gente 
es la esencia del hombre americano ". 
Sebastian completa: "No queremos que 
se produzca una separacion entre lo que 
hacemos y lo que represenla 
latmoamerica en si, o sea que no estamos 
haciendo un muestrario' musical del con- 
linente. sino que ademas estamos en- 
tregando algo que nosotros sentimos 


intimamente y nos muevea transmitido a 

?" r| e al espectador ®m^les 

hispanoamericano- que lo que'-trans- 
m,times puede y debe ser compartido': 

Ahora bien. los objetivos de Tawantin- 
>uyu apuntan hacia una mayor difusibh de 
las expresiones musicales de esta parte 
del mundo y a crear un commerce dentro 
de sus contemporaneos; pero in- 
dudablemente el grupo aspira.a algo mas 
por eiemplo, podria ser llamado como 
grupo de vanguardia, dentro de su forma 
estilistica. Esto no suena tan extrafio si 
consideramos palabras recientes del 
mismo Ariel Ramirez diciendo que en el 
folklore argentino se produce un constants 
reciclar de un mismo circulo cerrado 
bastante putrefacto en si mismo, y lo que 
hacen los autores es trabajar los acordes, 
perimidos de siempre, negando toda 
creatividad. Y asimismo, los que encaran 
caminos similares, en general se abocan 
exclusivamente a la region andina y se 
limitan bastante en cuanto a los arreglos. 

Como producto de una elaboracion pen- 
same y de una alia capacidad musical. 
Tawantinsuyu se erige en estos momentos 
como algo unico, digno de apreciar cor 
atencion. Walter Rojas dice algo muy 
ilustrativo al respecto: "Sin que esto 
signifique mayor o menor calidad, creo 
que no hay ningiin grupo en estos 
momentos que tenga los mismos 
presupuestos que nosotros al encarar ia 
musica". 


Amadeo Lukas 



axocxu a 


Ahora »odes teuer nuestros discos y cassettes 

solicitando el envlo desde cualquier lugar del pais 

por pago contra-reembolso 


Deseo recibir en mi domicilio el material fie MIA 

(marcar lo que correspond! 

i): 

Largo duradion: 


0 03-001 "Transpnrencias" $10,000 

□ C3-002 "Magicos Juegos 

del Tiempo" 10.000 

O C3-004 "Coruonstipicum 1 

" 10.000 

□ C3-003/006/007 "Conciertos"(Album triple) 34.000 

Cassettes 


O C3-001 

$11,000 

O C3-00? 

11.000 

□ C3-003 "En Vivo" 

11.000 

' O C3-004 

11.000 

□ C3-003/006/007 

3S.000 

Ed ic iones 


□ Cantata "Saturno" 

$ 2.000 

□ Libro del' Ciclo 1977 


(conferencias y fotos) 6.000 

(A estos orecios se agregen los gastos de fcnvio) 

ttorabre. 


Calls. 


C<5digo Postal.... Localidad.. 

Prov iticin. 

Bnviar este cupdn en uu sc 


Esther : 


Hivera 2100 

1607-Villa Atielina-Bs. As. 
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Men,- 

toCQAkcUityj <y*L, 
OAur dxdtl dxt\,... 


David Lebon lleva anos ya en el rock. Desde participa¬ 
tions ert el primer disco de Pappo, La Pesada del Rock 
& Roll, un disco solista aparecido en 1973 para el sello 
Microfon y otras grabaciones, fue marcando con su 
aporte la tistoria del rock national. 

A los 8 anos nos encontramos con un artista que 
prefiere expresarse a traves de su musica antes que por Iqs 
medios de difusidn. Un musico prolifico, dedicado actual- 
mente de lleno a su participation en “Seru Giran” y a la 
realization de su segundo album solista “Nayla” que 
pronto estard en la calle. Un artista que ha sufrido una 
evolution personal, que aporta su particular vision al 
proceso actual de nuestra musica... 


DE POLIFEMO A SERU 
GIRAN 

Luego v ino la epoca de Polifemo, 
Fue una etapa que me gusto. La 
vida te junta y en ese tiempo 
habian ires rebeldes que eramos 
Rinaldo (Raffanelli). Juan (Rodri¬ 
guez), mas tarde Ciro y yo. No era 
rebeldia contra nada. Era una 
rebelion interior, confusion, y se 
nos dio por tocar rock al mango. 
Creo que fue lo mejor que hubo en 
trio durante los primeros dos o (res 
recitales que dimos. Pero fue un 
momento, como es todo. No 
separamos porque yo soy de una 
manera, Rino y Juan de otra. 
Habia una agresion en la musica 
del grupo que yo no sentia. Nece- 
sitaba otra cosa y un dia dije: 
“Perdonenme, pero yo no puedo 
tocar mas”. Ahi termino 
Polifemo. Fue divertido, haciamos 
una cosa muy poderosa, muy fuer- 
te. Habia tambien mucha musica y 
energia. Pero todas las cosas termi- 


Despues estuve solo un tiempo. 
Forme Celeste que era todo lo con- 
trario a Polifemo. El grupo que 
menos dur6 pero fue la mayor ex- 
periencia de amor que tuve con la 
genie de un conjunto. Tocabamos 
en lugares de 300, 400 personas.- 
La genie se iba llenisima y yo tam¬ 
bien. Ningun recital salio mal por 
el hecho de que los que estabamos 
en Celeste teniamos la misma 
visidn musical y entonces se logra- 
ba una energia muy poderosa. 


Esa vision de la musica significa 
que esta es una manifestation de 
Dios y vos no sos mas que un 
canal. Depende de tu abertura a 
esa energia para que puedas com- 
poner bien o mal, de tu sen- 
sibilidad y tambien de tu ego. La 
musica, esa energia viene y podes 
agarrarla y robartela y decir que es 
tuya. Nosotros, en Celeste, 
sabiamos que nada de lo que 
estaba pasando era nuestro sino 
una manifestation de la energia. 

Y pasaba eso con la genie. Iba- 
mos a tocar y la gente se volvia 
loca. La musica es un arma de 
doble filo, te puede llevar hacia un 
lado y hacia el olro. Celeste nos 
llevo hacia un lado que siento que 
la musica es: nada y todo a la vez; 
no queriamos mostrar lo bueno 
que eramos sino lo que teniamos 
adentro y eso saiia por el simple 
hecho de -que lo haciamos 
honestamente. Eramos Juan 
Rodriguez en bateria, Alejandro 
Caboli en guitarra, "Monoso" 
Horatio del Rio en bajo, Ricardo 
Roth en percusion y Miguel lan- 

Mientras aim estaba en Celeste, 
Charlie vino a casa. En esa epoca 
yo estaba super bien con la musica, 
con la familia. No necesitaba nada. 
Charlie se queria separar de La 
Maquina y vino a ofrecerme tocar 
con el. Le dije que no, que ya me 
imaginaba lo que iba a pasar. Yo 
no queria ganar mas dinero ni ser 
mas I'amoso: queria estar bien con 
la musica y con la gente. Al segun¬ 
do dia vino con I'acturas y segui- 


Me acuerdo que una vez hicimos 
una nota en el diario “La Opi¬ 
nion” con algunos tangueros que 
nos acusaban a Charly (Garcia) y a 
mi de extranjerizantes, de que no 
teniamos raiz. Les conteste que sin- 
ceramente nunca me ocupe de 
saber mi raiz: siento que soy de 
aca, mis experiencias en las letras 

El asunto de las raices en parte 
es cierto: todo el mundo esta bus- 
cando raices. Hay paises fuertes 
como Brasil; pienso que nuestro 
pais es muy joven y nosotros 
tenemos en nuestras manos la posi- 
bilidad de que estas raices existan 
en determinado momento. Queda 
tambien en manos del pais. Hay 
ntuchos argentinos que no quieren 
reconocer a la musica de hoy, pero 
es como dijo Piazzolla: ‘Si a noso- 
tros no nos abrian las puertas la 
musica en este pais se moria”, 
porque nosotros somos los que 
vamos a llevar adelante todo lo 
que dejo de existir en un momento. 
La gente lienen que comprender 
que los tiempos cambian, que los 
jovenes crecen y los viejos mueren. 
Quizas mis hijos toquen la musica 
con botones y yo no este de acuer¬ 
do, pero tenso que comprenderlos. 

El bajon del que se habia en el 
rock es un bajon general en todo el 
pais. Los musicos somos el ultimo 
orejon del tacho. En este momento 
todo el pais esta viviendo el partido 
Argeniina-Alemania. El fubol es 
increible. A mi mucho no me con- 
niueve. Y la musica, que es algo 
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tan sincero y real la dejaron atras. 
Piensan que porque eslamos con 
las guitarras electricas somos yan- 
quis. Yo estuve cinco ados sin 
musica en casa porque si nos pasa- 
mos la vida escuchando la musica 
de afuera va a pasar que nos 
vamos a frustrar por querer tocar 
como eilos. Los tipos que tocan 
afuera no somos nosotros. Son 
ellos. Tuvieron su experiencia, su 
vida, sus antecesores. Nosotros 
somos esto; tocamos y sale de de- 
terminada manera, de acuerdo a 
las posibilidades que tenemos 
material y espiritualmente. Soy un 
tipo I'diz de ser de aca, contento de 
no estar como la mayoria de mis 
amigos queriendome ir. Me dicen: 
“Yo me voy porque aca no pasa 
nada y es un bajon”. Yo quiero 
ver que pasa aca. 

Siento que mis experiencias 
iinicamente las puedo transmitir en 
mi pais. En otro lado nadie me va 
a entender. Quizas me pudiese ir 
bien acompanando a alguien en el 
exterior pero no me interesa. Tam- 
poco quiero ser famoso. Una vez 
tuve una vision de eso y me fue 
bastante mal. Fue en la epoca de 
Pescado Rabioso: queria ser una 
estrella, queria superar a Luis, ser 
lo mas grande que hay y por eso 
hacia las tonterias que hacia; 
veslirme de determinada manera, 
lirarme al piso, hacer locuras. Eran 
proposiciones de mi mente, la edad 
tambien influyo, pero llego un 
momento en que sufri por eso; iba 
a mi casita y me quedaba solo. 
Sufria porque no era honesto. 









abajo. Yo pensaba que tenia todo 
en un estante, que todo estaba 
claro y es como que ahora estoy en 
aero otra vez con la diferencia que 
estoy contento con el hecho de que 
me siento mas humano que antes. 
Tengo momemos en que tengo 
ganas de abrazar a la gente. Lo 
que iamento es que tengan que 
pasar estsa cosas para que nos 
demos cuenta de que tiene que ser 
asi. Mataria que simpleniente 
suceda porque asi tiene que ser. 

Ahora ella esia muy bien. El 
sabado I tie ai recital del Audiioho 
Buenos Aires. Es un ser increible. 
Interiormente sigue siendo , la 
misma de siempre. Era increible 
como Navla, con su ano y oclio 
nieses, estando imernada nos daba 
amor a nosolros y conn nosotros 
nos frusirubanios. ;Es tan loco! 
Me daba cuenta que sonios tan 
masoquistas. Nos gusta acomodar- 
nos al sufrimiento, que nos pase 
algo para que los dentas vengan y 
te acaricien. Todo porque necesi- 
tamos un poco de amor. No es una 
cosa mala; lo que pasa es que mataria 
que el amor fuera una cosa real y 
no buscar formulas. A nii me cm a 
pasando eso ahora. No busco nin- 
guna formula; no me interesa ser 
I'amoso. que me hagan notas ni 
salir en la tapa de ninguna revista. 
Simpleniente quiero tocar hasta 
que mis dedos den, hasta que me 
doble todo como mi abuela, y 
tratar de ser lo mas hooesto posible 
con la gente y nada m5s. 

Keportaje; Ralph Rothschild 
Fotos: Bobby Curto 


mos charlando y yo me mantenia 
en el "No”. El tercer dia vino con 
mas “poder” que nunca y me 
ofrecio tocar al menos en el Festi¬ 
val del Amor. Vi tanta energia en 
el que acepte. ";Quizas saiga algo 
de todo esto!”. Fue hermosa la 
experience del Festival, y Celeste, 
en lo mejor de todo, se abrio. Sin 
peleas, simpleniente se disolvio y 
todos seguimos viendonos. Sigo 
pensando que Celeste fue lo mejor 
que hice como grupo, en lo que 
realmente significa grupo. 

Luego comenzamos a componer 
con Charly. Me empezo a gustar la 
diferencia que habia entre los dos, 
aunque veia que en algunas cosas 
eramos iguales. Los dos queriamos 
amor, pero los caminos eran distin- 
tos. Me gustaba por eso. Me en- 
cantan las cosas dificiles. Lo que 
nos mantiene juntos es esa diferen¬ 
cia entre ambos que nos permite 
ver lo que el otro hace mal y 
viceversa. Si los dos estuviesemos 
haciendo lo mismo nadie veria los 
errores del otro. 

Seru Giran anda muy bien. Hay 
gente que no gusta de Seru, de la 
misma manera que no gusta de 
Pappo o de otros grupos; pero el 
poder musical del grupo es muy 
I'uerte. Hay problemitas como en 
cualquier lugar donde estan traba- 
jando 4 o 5 personas. 

El otro viernes, por ejemplo, 
tocamos un tema de los Beatles. A 
mf me parecia divertido. No siem¬ 
pre podes estar serio porque en es- 
cena eso es una caretada. Despues 


tenemos que echar siempre la culpa 
a Dios cuando pasa algo. A los 
diez minutos uno recurre nueva- 
mente a El. Este hecho cambio 
totalmente mi vida porque me di 
:uenta que imponante es “ser” 
humano; como a veces uno bus- 
cando un camino espiritual pierde, 
te vas volviendo una heladera. Por 
ejemplo con Luis Alberto (Spinet- 
ta) hace 5 aftos que no nos veiamos 
ni hablabamos y un dia vino al 
hospital cuando Nayla estaba en 
terapia intensiva y me abrazo po- 
niendose a llorar como un chico. 
Eso me conmovio mucho porque 
vos nunca sabes lo que te va a 
pasar o quien es la persona que 
realmente te ama. Por alii, la gente 
con la que estaba las 24 horas al 
dia no aparecio. Comprendi que 
nosotros, los seres humanos, 
somos el astral mas bajo que hay 
en todo el universo porque la 
mayoria de mis amigos no 
supieron como manejar esta situa¬ 
tion, que hacer, que ofrecerme. 
Semi como que a nosotros nos 
Yalta tamo para aprender y vivir. 


Tenia tanta necesidad de hablar 
con alguien. A veces estaba en casa 
y tenia momemos de esquizofrenia: 
momento de estar bien y momen- 
tos de largarme a llorar sin 
ninguna razon y darme cuenta que 
la linica relation que yo tenia con 
alguien era con ia vida, con la 
energia. Lo linico que necesitaba 
era hablar. largar todo lo que tenia 
ademro porque mi hija se estaba 
muriendo y yo tambien, porque yo 
estaba vivo y se me cayo el mundo 


vas al camarin y empezas a joder 
con todos los musicos, y por que 
no ser asi con el publico? 


Ahora estoy armando un grupo 
para presentar mi album solista. 
Quizas lo siga teniendo aparte de 
Seru, para tocar. Van a estar 
Diego (Rapoport), Moro y estoy 
buscando un bajista. En el disco 
participan ademas Pedro (Aznar) y 
Ricardo Roth. Creo que va a 
gustar mucho. 

Hace mucho que queria hacer el 
disco. Sale simple aunque iba a ser 
doble pero parece que es muy 
dificil para una compaftia sacar un 
doble, mas de un tipo que no es 
muy conocido. Para mi es como el 
primero, es fresco. Todo salio de 
primera toma y los temas tienen 
una onda muy especial, muy de 
adentro. La evolution respecto a 
mi primer disco es mas que nada 
humana. Se nota en las letras tam- 
bien. No tiene muchos arreglos, no 
me interesan. Quiero que los temas 
salgan como vinieron. Igual que en 
el escenario. A veces me sorprendo 
de la energia que hay. Mis dedos 
van y vienen por la guitarra y sin 
embargo no se una nota de musica. 
el disco se llama "Nayla” y se lo 
dedico a ella, mi hija, por un ac- 
cidente que tuvo. Tenia que ser 
para ella, no cabia otra. 

Tuve muchos problemas con la 
humanidad con lo que ie paso mi 
hija. Muy poca gente realmente se 
acerco. Tuve una gran pelea con 
Dios, no se por que razon le 
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SER’u G1RAN "La Grasa 
de Las Capitales” -Audito- 
rio Buenos Aires 

La presentation de Seru Giran 
durante seis dias en el ex-Auditorio 
Kral'i dejo varias condusiones 
positivas. 

En primer lugar, vayamos a la 
organization. Fantastito que los 
retitales empieten a horario, aun- 
que impuntuales irredentos tomo 
yo sigan llegando bien entrado el 
primer lema. Oplimas las lutes, 
delitadamenie progratnadas y bien 
el sonido de Starr dejando 
cstuchar instrumentos y voces. 

Yeodo al recital en si, Seru 


Giran dispuso su repertorio en dos 
xeceiones ton la printera parte de- 
ditada a temas del primer LP - 
"Seru Giran”. "el Mendigo En El 
Anden", "Seminare"- methadas 
ton caneiones solistas de David 
("Nube Cien"), Aznar ("Liniers") 
y Charlie ("Quizas porque”). Esta 
printera parte- I'ue ejecuiada ton 
habitual precision "Giraniana": 
David y Charlie exigiendose mu- 
tuantente en viola y tetlados. Az¬ 
nar y Moro ton la solvencia acos- 
tumbrada en la base. La section 
tuvo dos ntomentos cunibres, la 
version de "El Mendigo..” ntas 
languida y nostalgica todavia que 
en el LP v cl "Quizas Porque" que 


Charlie hizo solo en los tedados, 
arrancando una merecida ovation. 

La segunda parte lue dedicada a 
la presentation del LP nuevo. "La 
Grasa De Las Capitales" que 
desde ya se perlila tomo una de las 
“vedettes" discograficas del '79. 

Quede impattado espceial- 
mente por la luerza lirita del 
lema -tilulo y de "Nothe de Pe- 
rros", que se multiplican al 
estuthar la musita, densa. 
desgarrante. "Nothe de Perros", 
adentas. liene un arreglo de voces 
tomo muy potas veces escuche en 
c.stos confines. Otra pcrla luxtrosa 
es “Viernes A Las Tres De La 
Manana". Si te sentiste sacudido 
en su ntomento por "Cuando Me 
Empiece a Quedar Solo", esle 
tema te va a derretir. "Viernes..." 
trata de tal forma el dilema del 
alienado que a uno le empieza a 
agarrar clauxtrofobia desde la 
niisnia butata del teatro... 


El repertorio del nuevo LP tiene 
otro detalle que me imeresa desta- 
car: existe una especie de Kilo- 
"conceptual'.'.entre los dil'erentes 
temas que se contagia a la musita 
dando un el'ecto extra de "presen- 
cia" al todo. 

Sobre el final del final del recital 
note a Seru un poco "quedado” 
ton respecto a otros pasajes. -espe- 
tialmente en las partes vocales- tal 
vez producto del cansantio de va¬ 
rias presentaciones seguidas. (A 
todo esto Charlie se estaba recupe- 
rando de una laringitis). Pero el 
nivel subio de golpe en el bis, con 
una version de "Eiti-Leda" que 
levanto a la gente de los asienios. 

En resumen, un ticlo a todas 
luces positive este de Seru Giran en 
el Auditorio Buenos Aires. Espera¬ 
ntos que se continue pronto lo del 
show ton Schusseim/Araiz. 

Alfredo Rosso 



Hermes - Cafe Tortoni: 
Rock agradable y con polen¬ 
ta 

La bodega del Tortoni se inundo 
una nothe de dontingo ton el 
Rock’n Roll cuidado y fresco del 
grupo Hermes. A pesar de que en 
el Gran Ambiente no son muy 
conocidos, estos chicos pueden jac- 
tarse de contar ton un nucleo de 
seguidores que conocen sus temas y 
se regoeijan especialmente con la 
calidad de Juan Carlos, violero que 
sorprende en los riffs y solos, con 
un punteo segurisimo y muy buen 
manejo de los efectos,-aunque en 
las partes sutiles se pierde un poco. 
Lo acompahan Miguel, un 
baterista que parece apatico pero 
que termina convenciendo, y Lu¬ 
ciano en bajo, aportando lo justo. 

Segun nos han tontado, en un 
primer momento Hermes se dedico 
al rock cuadrado sin muchos ma¬ 
lices, y recien desde hace un tiem- 
po transita senderos mas 
elaborados; y es tierto. por alii 
fuve algunos recuerdos de esos 
pasajes de Focus donde, sin 


muchos recursos tecnicos, se con- 
seguian climas llenos de luerza y 
belleza; temas como “Hacia las 
puertas del sol” o “Sin pena ni 
gloria" nos mostraron mucha 
coordination entre los tres y muy 
lindos contrapuntos entre la base 
ritmica y la guitarra. Y entreme- 
dio, “No es para si” o “La 
mosca", pesados y tocados al 
mango, pero con el problema de 
que la voz de Juan Carlos no llega- 
ba muy clara, perdiendose las 
letras (viejo delecto de la mayoria 
de los grupos que andan por ahi), 
que de todas maneras, por lo que 
pude oir, no me gustaron demasia- 
do. 

"Alabanza", elegido como 
final, me parecio lo ntejor. Juan 
Carlos, totalmente suelto, se toco 
todo mientras bajo y bateria cam- 
biaban constantemente de ritmo. 

Creo que Hermes es un grupo 
rescatable. capaz de brindar una 
hora y cuarto de buen rock, calien- 
te y bien ensayadito. Habra que 
prestar atention a sus trabajos 
futures. 

Cesar Niesz.aw.ski 


FESTIVAL SUBTERRA- 
NEO: ESCALERA AL 
CIELO, CIRCULO DE 
BATERISTAS Y RATON 
CAPITALINO 



En el campo de deportes del 
ENET N" I de Villa Ballester, gra- 
tias al tilanico esfuerzo de los arti¬ 
fices de estc acomccimiemo: Pablo 
Casagrande y Marcelo "'rummy" 
Led. dircctores de Escatera al Cie- 
lo. quienes junto a otros seres sub- 
terraneos. organizaron a pulnton 
limpio esle festival de rock al aire 
libre, a benefitio del tolegio 
titado. Superando cientos de 
palidas, esas que el publico no ve 
para nada, tomo la camioneia con 
los equipos que se queda, no llega 
y la cosa tiene que empezar; el 
grupo que se queda a ultimo 
momento sin batero y no puede 
toear; la infernal "guerra" de afi- 
ches pegados y posteriormente des- 
trozados por ias organizadas hues- 
tes de malones bolitheros, ton la 
tonsiguiente perdida del dinero de 
IT publitidad y por supuesto gente 
sin enterarse; el equipo de viola que 


revienta en medio de la actuation 
de Kosanroll, en fin, locus de cosas 
que magnificat! el esfuerzo realiza- 
do ton muclto amor. 

Yendo al icrn.no de lo musiciil, 
podemos detir que todo el mundo 
salio saciado y satisfetho. Hubo 
para lodox los gustos: lolk-rotk 
con'el brillante Pajaro Libre, folk 
ton Desangranle y Alberto Lucas, 
blues ton la Al Capone Blues Band 
y Anlitesis, jazz-rock con Polio 
RalTo Trio, rock podrido con la 
Rosanroll Band (cuidado Pasto- 
rius!. Ross acecha). Moby Dick 
hatiendo enloquecer a la gente ton 
su polenta, la inefablc cuoia de 
Roliingmania con Los Pies l.ige- 
ros. ademas la presentation de 
(J.H.F. hatiendo un rock bien ela- 
borado. Musidora, una grata sor- 
presa con sus temas mezcla de fla¬ 
menco y clasiea; Mamba reapare- 


plato I'uerte de I'rigemino eon sus 
celcbres "Trampas para cngailar". 
Pero la revelation I'ue el grupo 
Quiim. que demostro las cosas que 
se pueden hater sin lama baudera 

comunal, una nulsiea que te oblige 

en el hermoso entoriio que tilreeia 
cl crepuseulo retort ado en los 
pinos de Ballcsicr. nos hizo volar a 
todos. lunibicn csluvo la Banda 
Rudimenlaria. 

En definitiva. una verdadera ale- 
glia I'ue el saldo de esta xaludahlc 
mieiaiiva de ires revistus subterra- 
neas. esperanios lestanios seguros) 
que se repila, y que la genie los 

Claudio Guslavo keblailis.- 
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BILL EVANS: 
Un simple asunto 
de conviccion 


La poca caniidad de entradas 
vendidas que vi en boleieria, de 
promo me hizo adveriir que Bill 
Evans lodavia no luvo mucha 
dil'usion en Buenos Aires, y confie- 
so que me sorprendio. De una 
discogralia que debe superar los 
treinia albumes. aqui solo se 
edilaron cuatro, o cinco, de los que 
solo se consiguen dos o ires. Cinco 
de sus albumes obiuvieron premios 
Grammy. Por oiro lado pense que 
no debia sorprenderme, porque el 
jazz liene una dil'usion limiiada y 
desaciualizada en esla ciudad. 
Salvo para algunos que se csfuer- 
zan por mamenerse inl'ormados, a 
los que realmeme les gusta, y 
pueden semir la musica. 

Bien, aqui eslaba el nuevo irio. 
Mark Johson. bajo. y John la 
Barbbera, bateria. Mark Johnson 
liene veimicinco, y parece unos 
cinco aflos mas joven. A primera 
visia uno se preguma si es cierlo 
que ese chico sea cl comrabajisia 
del irio. Una vez locando. Mark 
liene lama sollura,.luerza y flexibi- 
lidad que no se puede ereer. 


La primera pane abrio con 
"Reiperson I Knew" (Re:persona 
que eonoci). Desde los primeros 
compases comence a sumergirme 
en un viaje a iraves del liempo. 
Algo del esiado de animo me 
recordaba a la grabacion del viejo 
album "Moonbeams”. Pero de 
promo mas de doce afios pasaron 
como cl vienio hasia esie precise 
momemo, en el que no iba mas 
alia del lercer coro. Por emonces 
lambien me di cuema que era el 
unico foidgralo que no eslaba 
lomando foios y decidi ponerme 
en accion. Asi. durante casi loda la 
primera parte luve que quilar algq 

irarme en los equilibrios de la luz y 
de la sombra, el movimiento y la 
quieiud, los seniimiemos y las 
cmociones, velocidades y 
dialragmas. Midnight Mood 
(humor de medianoche). Peacocks 
iPavos reales), Mash. El irio fun- 
ciona. Habia problemas con cl 
sonido. La audiencia escuchaba 
concemruda. Deiras del escenario, 
en la aimi5sfera habia tension 


sul’icieme como para alimeniar 
varios equipos de sonido, y algo de 
sobra. En el escenario, en cambio, 
Evans y el trio seguian sonandc 
con esa calma alegria que siempre 
me maravilla en los dieciseis o 
diecisieie ahos que llevo escuchan- 
dolo. Decidi no moverme mas y 
semarme en algun lugar deiras del 
escenario. y eseuchar en calma, 
mientras algunos loriuraban sus 
propios sisiemas nerviosos, v oiros 
jugaban a la caza de loidgrafos. 
Mejor eseuchar. John la Barbera 
liene un xuiil senlido del humor 
que merece ser oido. Por emonces 
aiacd “My romance" y semi que 
los juegos del irio hacian ereeer la 
alegria a cada respiracion. la 
srimera pane lermino, y en cl en- 
reacio lodos los ajusies de sonido 
ueron compleiados. 

Noel's theme fue un solo de 
Evans, lento y de gran prol'un- 
didad. Johnson reiorno al 
escenario para Up With (he Lark 
(Arriba con la alondra). El liiulo es 
eloeueme. Siempre asocio esie 
icma con mananas de oioho con 
sol brillame. caminando por las 
colinas o debajo de los pinos cerca 
del mar. Por un momemo me 
pregunte como la estaria pasando 
Mark con la velocidad que eslaba 
lomando el icma, y su solo aclard 
lodas mis dudas. Evans dej6 que 
en el final las noias se fucran como 
el vienio. Siguio Minha, Una 
balada. que junto con "do il for 


your love" (Hacelo para lu amor) 
recuerdan el amor de Evans por 
Chopin y Mozart. Emrc las dos 
baladas, el viejo favoriio “Some 
day my prince will come" (algun 
dia mi principe vendra) hizo 
esiallar al publico. Oira vez la 
velocidad fue incalculable y el 
calor y la luerza lambien. La Bar- 

humor. "Nardis" empezo con un 
largo solo de piano hasia que 
canto el .tenia y la audiencia volvio 
a esiallar. Mark y John lambien. 
Era el ultimo lema y loda la I'uer- 
za que se habia acumulado durante 
el concierto exploio como una in- 
mensa ligura de fuegos ariificiales. 
fodos cscucha'bamos y nos 
mirabamos absolutamcnie 
maravillados. Si cl irio did o no 

realmeme me impona poco. La 
capacidad de Evans para cruzar, 
no sSlo la linea del color, sino 
lambien la de las clasilicaciones. a 

arguinemos inielecluales es 
sulicieme para mi. El jazz, y la 
musica, no son argumemos in- 
leleciuales. Surgen de lo lias Hon¬ 
do de las emociones y nos iraiis- 
miien Jp, aue esla imas alia de las- 
palabras o el silencio. V el lema 
luera de eoneierio fue realmeme 
como para permit irle a lodo el 
rnundo navegar por el occano de 

Nola v Kolos 

Bohbv Curio 
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La mejor musica de rock, inedita 
en el pais. 

En las transnoches de fin de 
semana, arriba a la estacion 
musical de Radio Rivadavia, la 
imaginaria 
presencia de 


EL TREN~ 


En LS5 RADIO RIVADAVIA 
En 630 Khtz en AM y 103.1 Mhtz en FM: 
“ELTREN FANTASMA” 
los domingos de 0.40 a 3.30 hs. y 
los lunes de 0.30 a 3.30 hs. 

Una realizacion de Daniel Morano. 
Conduccion: Omar Cerasuolo. 


FANTASMA ' 













MIA: SIEMPRE ACTIVOS 


Los chicos de MIA no paran un momen¬ 
ta con su voragine de actividad. Este mes 
se trasladaran en pleno .al interior, y esta- 
ran en Cordoba el dia 11, donde daran una 
conferencia sobre la experiencia del movi- 
miento musical independiente en la 
Libreria Olocco, y el 12 haran dos concier- 
tos en la Sala Luz y Fuerza de esa ciudad. 
Posteriormente iran a Santa Fe, invitados 
por el "Cine Club Santa Fe", en con- 
memoracion del septimo ado del "Cine-Ar- 
te Chaplin". Alla daran una conlerencia el 
dia 18, dirigida a los musicos santafeci- 
nos, y cuatro conciertos que se realizaran 
los dias 19 y 20 a las 20 y 22.30 hs. Duran¬ 
te los conciertos en Santa Fe se filmaran 
las actividades del grupo para un docu¬ 
mental que estan realizando acerca del 
movimiento independiente, conjuntamente 
con la gente del cine-club de esa ciudad. 
Este es el segundo acercamiento de MIA 
al interior (anteriormente estuvieron en 
Tucuman), que en el luturo promete abar- 
car otras provinces, en respuesta a todas 
las invitaciones y pedidos que han recibi- 
do. 

Antes de partir realizaran un recital, 
primero de una serie de conciertos que 
tienen planeada por todo el gran Buenos 
Aires, como otra forma de extenderse mas 
alia de los limites de la Capital. Sera el 4 
de Octubre en la Sala Don Bosco de San 
Isidro. Diego Palma 265. a las 20 hs. 


LITTO NEBBIA: AHORA 

IMPORTADO 

Litto Nebbia y Mirtha Defilpo, radicados 
en Mdxico desde el afto pasado, donde 
han realizado numerosas actuaciones 
(principalmente en circuitos universita- 
rios), grabaron en ese pais un LP, que 
acaba de aparecer bajo el titulo de “Toda 
Cancion Sera Plegaria”. El album, inedito 
en nuestro pais, rue editado por Melopea 
Records de Mexic, una division especial 
del sello CBS, y lleva el numero MC-1092. 
El LP incluye los siguientes temas: Lado 
A, “Nadie es tan importante como uno 
cree”, “Acto magico”, “No sera este y no 
es aquel”, "Hasta el final te mueres”, 
“Brian’s Coral" (dedicado a Brian Wilson) , 
“Historia de la infiel". Lado B: “Los 
motivos del azuf", "En la tierra, el sol”, 
“Dire mi nombre", “Cancion para 
Domingo Cura”, “Cancion de 30 arios”, 
“Lamentos del Rosario", “Retrato de Erik 
Satie”. 

Toda la musica y arreglos pertenecen a 
Litto Nebbia, con excepcion de la musica 
de “Dire mi nombre”, escrita por Rodolfo 
Alchourron. Por su parte, Mirtha canta y 
escribio todos los textos, excepto "Nadie 
es tan importante como uno cree”, que 
tiene letra de Litto. Nebbia canto, toco 
teclados y bajo electrico, cantando 


ademas el disco con la participacion de 
Domingo Cura (en la cancion que le fuera 
dedicada) y de Norberto Minichilo en 
marimba. 

El LP. que tiene un subtitulo que reza 
"Nueva musica y poesia popular argen 


tina" puede conseguirse en una disqueria 
sita en Corrientes y Callao. Lo que agrega 
una perlita mas a la larga lista de absurdos 
de nuestra musica. iAhora para conseguir 
el ultimo de Litto Nebbia hay que com- 
prario importado! 
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